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INTRODUCERE

1. Candva, universitatea era o universitate de eliti. Se
orientau spre ea numai fiii de licentiati. Cu rare exceptii, cine
studia avea tot timpul la dispozitie. Universitatea era conceputi
pentru a fi urmata cu ribdare, un pic de timp pentru studiu §i un
pic pentru “siindtoasele” petreceri goliardice ori, mai curind,
pentru activitati in organisme reprezentative.

Cursurile erau prestigioase conferinte, apoi studentii cei mai
interesati se retrdgeau cu profesorii si cu asistentii in lungi
seminarii, cu zece, cincisprezece persoane maximum.

Si azi, in multe universitati americane, un curs nu depiseste
niciodata zece sau douﬁzecl de studenti (care platesc din belsug
si au dreptul de a “uza” de profesor cat vor pentru a discuta cu
eh-. In«umversntatl precum Oxford exista t_J___Ergﬁeg),L,nmmt
tutore, .Care se ocupd de teza de cercetare a_unu unui grup_foarte
redus “de stude e poate intdmpla si aibd n gﬂ‘" doar unul
“sau doi pe an) si le urmdreste zi de zi munca.

Daci situatia italiana ar fi asa, aceastd carte nu si-ar mai avea
rostul — chiar daca unele din sfaturile pe care ea le da ar putea si
foloseasca si studentului “ideal” conturat mai sus.

Dar universitatea italiana este astdzi o universitate de masd.
Aici ajung studenti din toate categoriile, proveniti de la toate
tipurile de scoli medii, care se inscriu la filosofie ori la limbi
clasice provenind de la o institutie tehnicd unde n-au ficut
niciodati greac si nici micar latina. lar daca-i adevarat cd latina
e prea putin de folos pentru multe tipuri de activitate, ea
foloseste mult celui care face filosofie sau litere.

Unele cursuri au mii de cursanti. Profesorul cunoagte bine,
ori nu-i cunoaste, vreo treizeci din ei care urmeazd cu o
frecventd mai mare, cu ajutorul colaboratorilor sdi (cu burs3, cu
contract, angajagi pentru a face exercifii) reuseste si lucreze
oarecum asiduu cu vreo sutid dintre ei. Printre acestia, exista
mulfi cu stare, crescuti intr-o familie cultd, in contact cu o
ambianta culturala activa, care-sl pot permite calatorii de studii,
i istice si teatrale, viziteaza ;én strdine.
tudenti care poate lucreaza si isi petrec




la oficiul de stare civild al unui ordsel de zece mii de locuitori
unde existi doar papetdrii. Studen{i care, deceptionati de
universitate, au ales activitatea politicd si urmeazi un alt tip de
formatie, dar carc mai devreme sau mai tarziu vor trebui si se
supund obligatiei tezei de licentd; studen{i foarte siraci care,
trebuind si aleagd un examen, calculeazi costul diferitelor texte
cerute si, spunindu-gi “acesta este un examen de doudsprezece
mii de lire”, aleg intre doud optiuni pe aceea care costi mai
putin. Studenti care rareori vin la curs §i se striduiesc si
giseascd loc in aula foarte aglomeratd; si, la sfarsit, ar vrea sa
discute cu profesorul, dar ¢ o coadd de vreo treizeci de persoane
si trebuie si ia trenul, fiindcd nu se pot opri la un hotel. Studenti
cirora nu le-a spus niciodatd nimeni cum se cauti o carte la
biblioteca si la care biblioteca; care adesea nici nu stiu ci pot
gisi o carte la biblioteca din orasul lor sau ignord cum se obtine
o legitimatie pentru imprumut.

Sfaturile acestei cirti sunt valabile mai ales pentru ei. Tot asa
cum sunt valabile pentru un student de la scoala medie
superioard care se apropi¢ de universitate si-ar vrea s inteleagi
cum functioneazi alchimia tezei.

Tuturor acestora, cartea ar vrea si le sugereze cel putin doui
lucruri:

— Se poate face o tezd demnid in ciuda faptului ¢ ne aflim
intr-o situatie dificild, care acuzi discriminiri mai indepdrtate ori
mai recente;

— Se poate folosi prilejul tezei (chiar dac3 restul perioadei
universitare a fost dezolant ori frustrant) pentru a recupera sensul
pozitiv si progresiv al studiului, infeles nu ca o colectic de
nofiuni, ci ca o elaborare criticd a unei experiente, ca achizitie a
unei capacititi (bund pentru viata viitoare) de a identifica
problemele, a le aborda cu metods, a le expune potrivit unor
anumite tehnici de comunicare.

2. Odati spuse aceste lucruri, si fie clar ci aceastd carte nu
vrea sd explice “cum se face cercetarea stiingificd”, nici nu
constituic o discufie teoretico-criticd despre valoarea studiului.
Reprezinti doar o serie de considerafii despre cum se ajunge la a
aduce in fafa unei comisii de licen{d un obiect fizic, prescris de
lege si alctuit dintr-un anumit numar de pagini dactilografiate,
care se presupune a avea un raport cu disciplina in care se ia
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licenta si care nu-1 pune pe conducitorul stiinfific intr-o stare de
neplicuti stupoare.

S4 fie limpede ci aceast3 carte nu {ine si v spuni ce anume
s puneti in tezd. Aceea rdmdne afacerea voastrd. Cartea v3 va
spune: (1) ce se intelege prin tezd de licentd; (2) cum si alegeti
subiectul i s3 organizafi timpii de lucru; (3) cum sd conduceti o
cercetare bibliografici; (4) cum si organizati materialul pe care
il reperati; (5) cum si dispuneti fizic de materialul elaborat. $i
este de inteles faptul cd partca cea mai precisd este tocmai
aceasta din urma care poate pdrea cea mai pufin importantd:
fiindca este unica pentru care existd reguli oarecum exacte.

3. Tipul de tezi la care ne referim in aceastd carte este acela
care se elaboreaz in facultitile umaniste. Dat fiind ci experienfa
mea se referd la facultitile de litere si filosofie este firesc ca cea
mai mare parte a exemplelor si se refere la subiecte ce se
studiaza in acele facultdti. Dar, in limitele pe care aceastd carte §i
le propune, criteriile pe care le dau ca sfat sunt valabile si pentru
tezele normale de stiinte politice, pedagogice, drept. Este vorba
de teze istorice sau de teorie generald, dar nu experimentale §i
aplicative; modelul ar trebui si functioneze §i pentru arhitectury,
economie §i comert §i pentru alte facultd(i stiintifice. Dar nu va
incredefi prea mult in asta.

4. In timp ce cartea aceasta merge la tipar este in discutie
reforma universitard. Si se vorbeste de doud sau trei nivele de
licentd.

Putem si ne intrebdm dacd aceastd reforma va schimba in
mod radical conceptul insusi de tezi.

Acum, daci vom avea mai multe nivele de licentd si dacd
modelul va fi acela in vz in majoritatea {arilor striine, se va
dovedi o situatie nu diferitd de cea pe care o descriem in primul
capitol (I.1). Vom avea, adicd, teze de Licentd (sau de primul
nivel) si teze de Doctorat (sau de al doilea nivel).

Sfaturile pe care le dim in aceasti carte le privesc pe ambele
si atunci cind existi diferente intre un tip si altul de tezi ele sunt
puse in eviden{a.

In orice caz, si ne giandim ci tot ce se spune in paginile care
urmeaz3 s-ar potrivi §i in perspectiva reformei §i, mai ales, in



perspectiva unei lungi tranzifii citre infiptuirea unei eventuale
reforme.

5. Cesare Segre a citit dactilograma §i mi-a dat sfaturi. $i
cum pe multe mi le-am tezaurizat, iar in privin{a altora m-am
incdpdtanat si rdman pe pozifiile mele, ¢l nu e responsabil de
produsul final. Fireste, ii mulfumesc din inim3.

6. Un ultim avertisment. Discutia ce urmeazi i priveste,
evident, pe studenti si pe studente, tot aga cum ii priveste §i pe
profesori si pe profesoare. Dar cum limba italiani nu prevede
expresii neutre care sunt valabile in indicarea ambelor sexe
(americanii folosesc gradual “person”, dar ar fi ridicol si
spunem “persoana studentd” sau “persoana candidati”) mi
limitez si vorbesc mereu de student, candidat, profesor si
conducdtor stiintific. Far!i ca acest uz gramatical sd ascundi vreo
discriminare sexuali.’

! Voi putea fi intrebat de ce n-am folosit atunci mereu students,
profesoardl etc. Pentru ci lucram cu amintiri §i experiente personale i
astfel ma simteam mai in largul meu.



I. CE ESTE O TEZA DE LICENTA SI LA CE
FOLOSESTE

I.1. De ce trebuie sa faceti o tezd si ce anume este

O tez# de licent’ este o lucrare dactilografiatd, de o mirime
medie variind intre o sutd si patru sute de coli, in care studentul
trateazi o problemi referitoare la orientarea de studii in care
vrea s3-si ia licenta. Teza este, potrivit legii italiene,
indispensabild pentru a lua licenta”. Atunci cand a dat toate
examenele prescrise, studentul prezinté teza in fata unei comisii
de licentd care ascultd referatul conducitorului stiintific
(profesorul cu care “se face” teza) si a / sau ale coreferantului/
coreferentilor, care aduce / aduc si unele obiectii candidatului; se
iscd de-aici o discutie la care iau parte si ceilalti membri ai
comisiei. Din cuvintele celor doi conducétorul stiintifici, care
garanteazi asupra calitd{ii (sau asupra defectelor) lucrérii scrise,
si din capacitatea pe care candidatul o arati in sustinerea
opiniilor exprimate in scris se iveste judecata comisiei.
Calculdnd si media inclusd in notele de la examene, comisia
acord3 o nota tezei, care poate merge de la minimum saizeci si
sase la maximum o sutd zece, cum laudae $i dreptul de tiparire.

.

* Este evident ci multe dintre consideratiile de acest gen ale
autorului pot sa nu aiba relevan{d pentru cititorul roman, din motive
care tin de sistemul de invatamant in functiune in Italia si la noi; dar tot
atat de adevarat este ca astfel de consideratii nu sunt esentiale in ce
priveste utilitatea teoreticd §i practicd a modelului propus de Umberto
Eco si, prin urmare, cititorul este avertizat sa-si extragd, comparand si /
sau adaptind, cazurile specifice descrise cu cele din universitatea
roméneascd. Sistemul de notare, spre ex., descris putin mai jos, este
complet diferit in invatimantul italian, dar este pe cale a fi schimbat,
insd, posibil, mai aproape de cel anglo-american. Desigur, traducitorul
ar fi putut fi tentat si faca el insusi aceste adaptari, dar atunci discursul
lucrarii ar fi avut de suferit, uncori, poate, chiar in substanta sa. Am
facut, totusi, trimiteri, cu evidentd parcimonie, numai acolo unde
acestea s-au impus neconditionat. (n.tr.).




Aceasta este cel putin regula in aproape totalitatea facultatilor
umaniste.

Odata descrise caracteristicile “externe” ale lucrdrii si ritualul
in care se insereaza, n-am spus incd prea mult despre natura
tezei. inainte de toate, de ce universitatea italiani cere, ca o
conditie pentru licentd, o teza?

Sa se bage bine de seama ca acest criteriu nu functioneaza in
majoritatea universitatilor striine. in unele exista diverse nivele
de licenta ce pot fi atinse fira teza; in altele existd un prim nivel,
corespunzitor grosso modo licentei noastre, care nu da dreptul la
titlul de “doctor”, si care poate fi atins fie cu aceeasi serie de
examene, fie cu o lucrare cu pretentii mai modeste; in altele
existd diverse nivele de doctorate care cer lucrdri de o
complexitate diferitd... Dar de obicei adevirata teza este
rezervatd unui fel de super-licentd, doctoratul, la care adera doar
aceia care vor sd se perfectioneze §i si se specializeze in
cercetarea stiintifici. Acest tip de doctorat are diverse nume, dar
il vom indica de-acum incolo cu o sigld anglo-saxond de uz
aproape international, PhD (care semnifica Philosophy Doctor,
doctor in filosofie, dar care desemneaza orice tip de doctor in
materii umaniste, de la sociolog la profesorul de greacd; in
materiile neumaniste sunt folosite alte sigle ca de exemplu MD,
Medicine Doctor).

Lui PhD i se opune ins# ceva foarte apropiat licentei noastre
si pe care il vom indica de-acum incolo cu termenul de Licenta.

Licenta, in feluritele sale forme, se apropie de exercitiul
profesiunii; in schimb, PhD se apropie de activitatea academica,
asta insemnéand ci cine ia un PhD mai mult ca sigur va imbritisa
cariera universitara.

In universitatile de acest tip, teza este totdeauna tezi de PhD,
tezd de doctorat, si constituie o lucrare originala de cercetare, cu
care candidatul trebuie si demonstreze ca este un cercetitor
capabil s Impinga inainte disciplina careia i se dedicd. Si, de
altfel, nici nu se face, precum teza noastra de licentd, la doudzeci
si doi de ani, ci la o varstd mai avansatd, §i uneori chiar la
patruzeci sau cincizeci de ani (chiar daci existd si PhD foarte
tineri). De ce atdt de mult timp? Fiindca e vorba tocmai de o
cercetare originald, la care fireste trebuie stiut ceea ce-au spus
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despre subiect ceilalti cercetitori, dar trebuie mai ales “si se
descopere” ceva ce ceilalti n-au spus incd. Cand vorbim de
“descoperire”, mai ales la materiile umaniste, nu ne gindim la
inventii risunfitoare, precum descoperirea sciziunii atomului,
teoria relativitifii sau un medicament care si vindece cancerul:
pot exista descoperiri §i modeste §i ¢ considerat un rezultat
“stiintific” chiar §i un mod nou de a citi §i infelege un text clasic,
identificarea unui manuscris care aruncd o noui lumini asupra
biografiei unui autor, o reorganizare $i o relecturd a unor studii
precedente care duc la afirmarea i ordonarea ideilor ce riticeau
vag in diverse alte texte. in orice caz, cercetitorul trebuie si
producd o lucrare pe care, in teorie, ceilalti cercetitori ai ramurii
n-ar trebuiss-o ignore, fiindci spune ceva nou (cf. 1L6.1).

Teza in stil italian e de acelasi tip? Nu in mod necesar. De
fapt, elaborati, cum este, cel mult intre doudzeci si doi si
doudzeci si patru de ani, in timp ce inci se susfin examenele
universitare, nu poate reprezenta incheierea unei lungi si
meditate lucriri, proba unei maturitdfi complete. Astfel, se
intAmpld ci existd teze de licentd (ficute de studenti in mod
special dotati) care sunt adevirate teze de PhD si altele care nu
ating acest nivel. Nici universitatea nu pretinde asta cu orice
pret: poate exista o buni tezi care nu este tezi de cercetare, ci
tezd de compilatie.

Intr-o teza de compilatie, studentul demonstreaza simplu c3
si-a facut in mod critic 0 viziune asupra celei mai mari parfi a
“literaturii” existente (§i deci asupra scrierilor publicate despre
subiect) si cd este capabil sd o expund in mod limpede, ciutind
si lege intre ele diversele puncte de vedere, oferind astfel o
panorami inteligentd, poate utild din punct de vedere informativ
si unui specialist al ramurii care, asupra acelei probleme
particulare, nu ficuse niciodati studii aprofundate.

Iati prin urmare un prim avertisment: se poate face o tezd de
compilatie sau o tezd de cercetare; sau 0 tezd de “Licenti” sau o
tezd de “PhD”.

O tezi de cercetare este totdeauna mai lungi, mai obositoare
si cu o mai mare implicare; o tez de compilaie poate fi si lung3
si obositoare (existi lucrdri de compilatie care au necesitat ani si
ani), dar de obicei poate fi facutd in cel mai scurt timp si cu cel
mai mic risc.
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Asta nu inseamnd in nici un chip c3 acela care face o tezi de
compilatie igi blocheazd drumul cercetdrii; compilatia poate
constitui un act de seriozitate din partea tindrului cercetitor care.
mai inainte de a incepe si cerceteze cu adevidrat, vrea si-si
clarifice anumite idei documentindu-se bine.

Dimpotriva, existd teze care pretind ci sunt de cercetare si
care, in schimb, sunt ficute in pripi gi sunt teze proaste. care il
irit# pe cel care le citeste si nu-1 bucurd deloc pe cel care le face.

Astfel, alegerea intre tezd de compilatie si tezd de cercetare
este legatd de maturitatea, de capacitatea de muncd a
candidatului. Adesea — si din nefericire — ea este legatd si de
factori economici, fiindcd este indubitabil cd un student care
lucreazd are mai putin timp, mai putind energie §i evident mai
putini bani ca si se dedice cercetdrilor (ce implicd deseori
achizitionarea de cirti rare §i costisitoare. caldtorii in mari orase
universitare ori biblioteci striine §i aga mai departe).

Din pécate, in aceastd carte nu se vor putea da sfaturi de
ordin economic. Pana doar cu putin timp in urmd, in toatd lumea,
universitatea era privilegiul studentilor bogati. Nici nu se poate
spune ci astdzi simpla existentd de burse de studiu, burse de
calitorie, fonduri pentru sejur in universitdti strdine ar rezolva
chestiunea chiar pentru tofi. Idealul este cel al unei societifi mai
drepte in care a studia si devind o munca plititi de stat, in care
sd fie platit acela care are vocatia studiului §i in care si nu fie
necesar a avea cu tofii “peticul de hirtie” pentru a gisi un loc, a
obfine o promovare, a trece inaintea altora printr-un concurs.

Dar universitatea italiand, §i societatea pe care ea 0 exprimi,
este pentru moment aceea care €; nu ne rimine decit si ne
dorim ca studentii din orice categoric si poatd frecventa fard a se
supune la sacrificii stressante si si purcedem in a explica in cite
feluri se poate face o tezd demni, calculand timpul i energiile la
dispozitie, ca §i propria vocatie specifica.

L2. Cine este interesat de aceasti carte

Daci lucrurile stau aga, trebuie si ne gandim ci existd multi
studenti constrangi si facd o tezi ca si poatd si se licentieze in
erabd si si obfind poate saltul in grad pentru care s-au inscris la
universitate. Unii dintre acesti studenti au §i patruzeci de ani.
Accsiii ne vor cere, deci, instructiuni despre cum se face o téza
do licenia intr-o fund, astfel incat si ia 0 notd oarecare §i sa iasd
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de la universitate. Trebuie atunci sa spunem in mod hotirat ca
aceastd carte nu este pentru ei. Dacd acestea sunt exigentele lor,
dacd sunt victime ale unei oranduiri juridice paradoxale care-i
constrdnge sd se licentieze spre a rezolva dureroase chestiuni
economice, vor trebui Intdi de toate si faca doud lucruri: (1) si
investeascd o sumé rezonabilad pentru a-1 pune pe altul si le faci
teza; (2) sd copieze o tezi deja facutd cu citiva ani mai Inainte
intr-o altd universitate (nu-i admis si se copieze o tezi deja
tipdritd, fie i intr-o limba striing, fiindcd, daci profesorul este
cét de cat informat, ar trebui si stie de existenta ei; dar a copia la
Milano o tezi ficuti la Catania oferd rezonabile posibilititi de a
o face cu franchete; trebuie fireste s3 te informezi daca
conducitorul stiintific al tezei, mai inainte de a preda la Milano,
nu o fi predat la Catania i, astfel, chiar si a copia o teza implic
un inteligent act de cercetare).

Este limpede ci cele doua sfaturi pe care abia le-am dat sunt
ilegale Ar fi cum ai spune “dacd te prezinti-rinit la punctul de
prim ajutor si medicul nu vrea si te consulte, taie-i gétul cu
cutitul”. fn ambele cazuri e vorba de acte de disperare. Sfatul
nostru a fost dat cu titlu paradoxal spre a accentua ca aceastd
carte nu pretinde de a rezolva grave probleme de structurd
sociala si de oranduire juridica existenta.

Aceasti carte se adreseazd, deci,gglui care (fard a fi milionar
§i a avea la dispozitie zece ani pentry a se licentia dupa ce va fi
cilatorit in intreaga Iume), cu o rezonabila posibilitate de a
dedica céteva ore pe zi studiului, vrea s& pregiteascd o tezi care
si-i dea §i 0 anumiti satisfactie intelectuald si care s3-i serveasca
si dupd licentd; si care astfel, odata fixate limitele, fie ele
modeste, ale propriei implicari, vrea s facd o lucrare serioasd.
Se poate face in mod serios si o colectie de figurine: e suficient a
fixa subiectul colectiei, criteriile de catalogare, limitele istorice
ale colectiei. Dacd te decizi s3 nu mergi dincolo de 1960, foarte
bine, intrucét din '60 pani azi figurinele existd in totalitate. Va
exista totdeauna o diferent3 intre aceastd colectie si Muzeul de la
Louvre, dar decét sa faci un muzeu mai putin serios este mai
bine sa faci o serioas3 colectie de figurine de fotbalisti din 1960
péna in 1970.

Acest criteriu este valabil §i pentru o tezi de licenta.
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L.3. La ce foloseste o tezi si dupi licentd

Existd doud feluri de a face o tezd care s3 serveascd si dupa
licentd. Primul este acela de a face din tezd inceputul unei
cercetdri mai ample care va continua apoi in anii urm%itorl
avand, fireste, oportumtate si chef de asa ceva.

Dar existi si un al doilea, pentru care un director de
intreprindere de turism local va fi ajutat in profesia sa §i de
faptul ci a elaborat o tezi despre De /a “ Fermo si Lucia” la
“Logodnicii”. De fapt, a face o tezd inseamni: (1) a identifica un
subiect precis; (2) a culege documente despre acel subiect; (3) a
ordona aceste documente, (4) a reexamina la prima méand
subiectul in lumina documentelor adunate; (5) a da o formi
organicd tuturor refléctiilor precedente; (6) a face astfel incat
cine c1teste si infeleagd ce s-a voit spune si si fie capabil, la
nevoie, si ajungd la aceleasi documente spre a relua subiectul pe
cont propriu.

A face o tezd insecamni, deci, a invita sd pui ordine in
propriile idei §i si aranjezi datele: este o experien{d de muncd
metodicd; a construi, adici, un “obiect” care in principiu si
foloseascd si altora. Si astfel nu intereseazd atdt de mult
subiectul tezei cdt experienta de lucru pe care ea o presupune.
Cine a stiut si se documenteze bine asupra dublei redactiri a
romanului lui Manzoni, va sti apoi si adune cu metodi datele ce-
i vor servi pentru intreprinderea de turism. Cel ce scrie aceastd
carte a publicat intre timp vreo zece cirti pe diverse subiecte, dar
daci a reusit si le facd p¢ ultimele noud este fiindc a fructificat
in principal experien{a primei, care era deci o reelaborare a tezei
de licen{d. Fir3 acea primd lucrare nu as fi invafat si le fac pe
celelalte; si, fard ca altii si simtd, in bine sau in riu, modul in
care a fost ficutd prima. Cu timpul devenim poate mai destepti,
cunoastem mai multe lucruri, dar modul in care se va lucra
asupra celor pe care le cunoastem va depinde totdeauna de
modul in care au fost cercetate la inceput multe lucruri pe care
nu le cunogteam.

La limit3, a face o tezi este ca si cum ai antrena memoria.
Avem o memorie buni ca bitrani dacd am mentinut-o de tineri
prin exerciii. Si nu intereseaza daci s-a exercitat invitand pe de
rost componenfa tuturor echipelor din seria A, poeziile lui
Carducci sau lista imp#ratilor romani de la Augustus pani la
Romulus Augustus. Desigur, dat fiind faptul c¢i memoria se
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exercitd e mai bine s invitam lucruri care ne intereseaza si care
sunt folositoare: dar uneori si invitarea de lucruri inutile
constituie o bun3 gimnasticd. $i, astfel, chiar daci e mai bine si
facem o tezd despre un subiect care ne place, subiectul este
secundar in raport cu metoda de lucru §i cu experienta ce rezuita
din aceasta. _

Iar aceasta si fiindcd, lucrand bine, nu exista nici un subiect
care si fie stupid: lucrand bine se trag concluzii utile si dintr-un
subiect aparent indepértat sau periferic. Marx nu si-a ficut teza
din economia politica, ci despre doi filosofi greci precum Epicur
si Democrit. Si n-a fost un accident de lucru. Poate Marx a fost
capabil sd se géndeascd la problemele istoriei si ale economiei
cu energia teoretica pe care o stim bine fiindci a mvﬁtat sa-si
gandeasci filosofii sai greci. In fata atétor studenti care incep cu
o tezi foarte ambitioasd despre Marx si sfarsesc, apoi, la biroul
personal al marilor intreprinderi capitaliste trebuie sa se revada
conceptele care au utilitatea, actualitatea $i angajarea subiectelor
pentru o teza.

1.4. Patru reguli evidente

Sunt cazuri in care candidatul isi face teza despre subiectul
impus de catre profesor. Ele trebuie evitate.

Evident, nu facem aici aluzie la cazurile in care candidatul se
lasad sfatuit de citre profesor Facem aluzie mai curdnd sau la
acele cazuri in care vina este a profesorului (vezi I1.7., “Cum s
evitdm si ne ldsdm exploatatl ge conducatorul §tun;1f ic ) sau la
acelea in care vina este a candidatului, lipsit de interese si dispus
sa fac3 riu orice lucru numai sa o termine mai répede.

Noi, insd, ne vom ocupa de cazurile in care se presupune
existenta unui candidat motivat de vreun interes §i a unui
profesor dispus sa-i interpreteze exigentele.

in atari cazuri regulile pentru alegerea subiectului sunt patru:

1) Ca argumentul sd rdspundd intereselor candidatului (si
fie legat de tipul de examene date, de lecturile sale, de lumea sa
politic3, culturala sau religioasz);

2) Ca sursele la care se recurge sd fie reperabile, adici
accesibile material candidatului;

3) Ca sursele la care recurge sd fie manevrabile, adicd
accesibile cultural candidatului;
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4) Ca tabloul metodologic al cercetdrii sd fie accesibil
experientei candidatului.

Spuse astfel, aceste patru reguli par banale §i par si se
rezume in regula “cine vrea s3 faci o tezi trebuie si faci o tezi
pe care este capabil si o facd”. Ei bine, chiar asa este si existd
cazuri de teze avortate in mod dramatic tocmai fiindcd nu s-a
stiut si se pund problema initiald n acesti termeni foarte
evidenti.'

Capitolele care urmeazi vor incerca si ofere unele sfaturi
pentru ca teza ce trebuie facutd si fie o tezi care se cunoagte i
care se poate face.

' Am putea adiuga o a cincea reguld: ca profesorul sa fie cel
potrivit. De fapt, existd candidati care, din motive de simpatie sau de
lene, vor sa faca o teza cu profesorul de la materia A care de fapt este de
materie B. Profesorul acceptd (din simpatie, din vanitate sau din
neatentie) si pe urma nu este capabil s urméireasca teza.
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I1. ALEGEREA SUBIECTULUI

I1.1. Tezi monograficd sau tezi panoramici?

Prima tentatie a studentului este aceea de face o tezi care si
vorbeascd de multe lucruri. Dacad studentul se intereseaza de
literaturs, primul sdu impuls este acela de face o tezi cu titlul
Literatura astdzi. Trebuind sé restrdnga tema, va voi si aleaga
Literatura italiand de la cel de-al doilea rdzboi pdnd in anii
saizeci.

Acestea sunt teze foarte periculoase. E vorba despre
subiecte care le umfld venele si le ridicd pulsul la cercetétori
mult mai maturi. Pentru ‘un student de doudzeci de ani e vorba
de o sfidare imposibild. Ori va face o plati trecere in revistd de
nume si de opinii curente, ori va da operei sale o tinutd
originald si va fi mereu acuzat de omisiuni de neiertat. Marele
critic contemporan Gianfranco Contini a publicat in 1957 o
Literaturd italiand - Secolul al XIX-lea - Secolul al XX
(Sansoni Accademia). Ei bine, dac ar fi fost vorba de o tezi de
licentd ar fi fost picatd, chiar dacd numara 472 pagini tiparite.
De fapt i s-ar fi imputat ca neglijentd sau ca ignoranta faptul de
a nu fi citat unele nume pe care cei mai multi le considerd
foarte importante sau ci a dedicat intregi capitole unor autori
zisi “minori” §i scurte note la subsolul paginii unor autori
considerati “mari”. Fireste, fiind vorba despre un savant a carui
pregatire istoricd i a cirui acuitate criticd sunt bine cunoscute,
au inteles cu totii c# aceste excluderi i aceste disproportiondri
erau voite si c3 absenta era, din punct de vedere critic, mai
elocventd decét o pagind de desfiintare. Dar dac3 acelasi joc il
face un student de douizeci si doi de ani, cine garanteaza ca in
spatele ticerii nu se afla multa malitiozitate i cd omisiunile nu
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substituie pagini critice scrise aiurea - sau ci autorul nu stie s
scrie?

In teze de acest fel, studentul acuzi de obicei pe membrii
comisiei de a nu-l fi inteles, insd membrii comisiei nu-/ puteau
intelege si, deci, o tezd foarte panoramica constituie totdeauna
un act de ingdmfare. Nu ca ingdmfarea intelectuald — la o tezd —
ar fi de respins a priori. Se poate spune si ci Dante era un poet
prost: dar aceasta trebuie spusd dupi cel putin trei sute de
pagini de acerba analizi a textelor dantesti. Aceste demonstratii
nu se pot face intr-o tezd panoramica. Si iatd de ce va fi atunci
mai nimerit ca studentul, mai degraba decat Literatura italiana
de la cel de-al doilea rdzboi pdnd in anii ,sazzec: sa aleagd un
titlu mai modest.

Va spun imediat care ar fi idealul: nu romanele lui
Fenoglio, ci direct Diversele redactiri ale Partizanului
Johny”. Plictisitor? Poate, dar ca sfidare e mai interesant.

Dincolo de toate acestea, dacd ne gdndim bine, este un act
de, viclenie. Cu o tezd panoramica asupra literaturii dintr-o
perioadd de vreo patruzeci de ani, studentul se expune la toate
contestatiile posibile. Cum poate rezista, conduc#torul stiingific
ori un simplu membru al comisiei, tentatiei de a aduce la
cunostintd ci el cunoaste mai bine un autor minor pe care
studentul nu l-a citat? Ajunge ca orice membru al comisiei,
frunzirind sumarul, s3 releve trei omisiuni cd studentul a
devenit tinta unei rafale de denunturi care vor face ca teza sa s
apard o listd de divagatii. Daca ins3 studentul a lucrat serios pe
o temd foarte precisd, poate s3-si controleze un material
necunoscut celei mai mari pirti a judecitorilor. Nu sugerez un
truc de doud parale; va fi un truc, dar nu de douad parale,
deoarece cere multa trudd. Se intdmpla ca, intr-un mod foarte
simplu, candidatul sa se prezinte drept “expert” in fata unei sali
mai putin experte decat el si, dat fiind faptul ci a facut efortul
de a deveni expert, este drept si se bucure de avantajele acestei
situatii.

fntre cele doua extreme ale tezei panoramice despre
patruzeci, de ani de literatur3 si cea rigid monograficad despre
variantele unui text scurt, existd multe alte stari intermediare.
Vor putea astfel fi identificate teme precum Neo-avangarda
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literard din anii gaizeci, ori mai curdnd Imaginea Langelor la
Pavese §i Fenoglio, sau incd Afinitdti §i diferente la trei
scriitori “fantastici”: Savinio, Buzzati si Landolfi.

Trecand la facultitile stiintifice, intr-o carticicd de subiect
afin celui al nostru, se da un sfat aplicabil tuturor materiilor:

Subiectul Geologia, spre exemplu, este foarte vast. Vulcanologia,
ca ramurd a geologiei. este inca si ea foarte complexd. Vulcanii in
Mexic ar putea fi dezvoltatd intr-o bund activitate de seminar, dar la fel
de superficial. O urmitoare limitare ar da nastere unui studiu de o mai
aleasd tinutd: Povestea lui Popocatepet! (pe care unul dintre
conchistadorii lui Cortez l-a escaladat probabil in 1519 si care a avut o
eruptie violentd numai in 1702). Un subiect mai limitat, care priveste
un mic numlr de ani, ar fi Nagterea §i moartea aparentd a lui
Paricutin (din 20 februarie 1943 pani la 4 martie l952).'

Jatd, eu ag recomanda ultima temd. Cu conditia ca, la acel
punct, si spund tot ceea ce e de spus despre acel nenorocit
vulcan.

-~ Acum cétva timp, a venit la mine un student care voia s
faca teza despre Simbolul in gdndirea contemporand. Era o
tez# imposibila. Cel putin, eu nu stiam ce-ar fi vrut sa insemne
“simbol”: si, de fapt, el este un termen care isi schimba
semnificatia potrivit cu autorii si, uneori, la doi autori diferiti
inseamn3 doud - lucruri absolut opuse. Géanditi-vd cd prin
“simbol” logicienii formalisti sau matematicienii inteleg niste
expresii lipsite de semnificatie care ocupa un loc definit cu
functie precisd intr-un anumit calcul formalizat (precum «a 5i b
sau x si y din formulele algebrice), in timp ce alti autori inteleg
o forma plind de semnificatii ambigue, cum se intdmpla la
imaginile care apar in vise, ce se pot referi la un copac sau la
un organ sexual, la dorinta de a creste si asa mai departe. Cum
s3 faci atunci o tezd cu acest titlu? Ar trebui analizate toate
acceptiile simbolului in toaté cultura contemporana, s i se facd
o listd care sd pund in lumind afinititile si diferentele, sd se
vadd daci dincoace de diferente existd un concept unitar

' C.W. Cooper si E. J. Robins, The Term Paper - A Manual and
Model, Stanford, Stanford University Press. 4-a ed., 1967,p. 3.

19



fundamental care revine la orice autor si la orice teorie si daca
diferentele nu fac incompatibile intre ele teoriile in discutie. Ei
bine, o operi de acest fel nici un filosof, lingvist sau psihanalist
contemporan n-a reusit inci s-o faca in mod satisficitor. Cum
poate reusi un cercetitor aflat la primii pasi care, oricit de
precoce, are in spate nu mai mult de sase sau sapte ani de
lecturi adulte? Poate chiar s faci o discutie inteligent partiald,
dar am ajunge din nou la exemplul Istoriei literaturii italiene a
lui Contini. Ori mai degrabd ar putea s propund o teorie
personald a simbolului, trecand cu vederea ce au spus ceilalti
autori: dar pe cdt de discutabild ar fi o astfel de alegere o vom
spune in paragraful 11.2. Cu studentul in chestiune s-a discutat
un pic. S-ar fi putut face o tezd despre simbol la Freud si Jung,
trecdnd peste toate celelalte acceptii si confruntidnd doar pe cele
ale celor doi autori citati. Dar s-a descoperit ci studentul nu stia
germana (si asupra problemei cunoagterii de limbi strdine vom
reveni in paragraful 11.5.). S-a decis atunci s ne oprim asupra
temei Conceptul de simbol la Peirce, Frye si Jung. Teza ar fi
examinat diferentele dintre cele trei concepte omonime la trei
autori diferiti, un filosof, un critic §i un psiholog; ar fi
demonstrat cum, in multe discutii in care sunt forfecati acesti
trei autori, se fac multe echivocuri fiindc3 se atribuie unuia
semnificatia care e folositd in schimb de celdlalt. Numai la
sférsit, cu titlu de concluzie ipotetic3, candidatul ar fi ciutat s
faca un calcul spre a ariita dac3 si care analogii ar exista intre
cele trei concepte omonime, ficdnd aluzie §i la alti autori de
care avea cunostintd, dar de care, din cauza explicitei limitiri a
subiectului, nu voia §i nu putea si se ocupe. Nimeni n-ar fi
putut s3-i spuni ci nu apreciase pe autorul K, fiindci teza era
despre X, Y si Z, nici c& ar fi citat pe autorul J doar in
traducere, fiindcad ar fi fost vorba doar de o subliniere
colaterals, in concluzie, iar teza pretindea si studieze prin
extensie si in original numai cei trei autori precizati in titlu.

latd cum o tezd panoramicd, fard sd devini riguros
monografic3, cipita o tinutd medie, acceptabila de citre toti.

De altfel, sa fie clar ca termenul “monografic” poate avea o
acceptie mai vastd decat aceea pe care am folosit-o aici. O
monografie este tratarea unui singur subiect §i, ca atare, se
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opune unei “istorii a”, unui manual, unei enciclopedii. Drept
pentru care e monograﬁc si un subiect precum Tema “lumii
rdsturnate” la scriitorii medievali. Se examineazi multi
scriitori, dar numai din punctul de vedere al unei teme specifice
(adica a ipotezei imaginare, propusd cu titlu de exemplu, de
paradox sau de poveste, cd pestii ar zbura in vizduh, pasarile ar
nota in ap3 si aga mai departe). Cu conditia unei bune tratiri,
lucrarea aceasta ar fi o foarte bund monografie. Dar pentru a o
face trebuie tinut seama de toti scriitorii care au tratat subiectul,
in special de cei minori, aceia de care nimeni nu-gi mai
aminteste. Si, deci, aceastd tezd este clasificatd printre
monografii-panoramice si este foarte dificild: cere o infinitate
de lecturi. Daci chiar se doreste si fie ficut3, atunci ar trebui s
se restrangd domeniul: Tema “lumii rdsturnate” la poefii
carolingieni. Domeniul se restrdnge, se stie ce anume si se
controleze si ce si se ignore.

Fireste, ¢ mai excitant si faci tezd panoramica, fiindci
dincolo de toate pare plictisitor sa fii nevoit a te ocupa timp de
unul, doi sau mai multi ani mereu de acelasi autor. Dar si.se
bage bine de .seama ci a face o tezd despre proza lui Fenoglio
inseamn3 a tine cont de fundalul realismului italian, a citi §i pe
Pavese sau Vittorini §i a te duce sd controlezi prozatorii
americani pe care Fenoglio 1i citea §i 1i traducea. Numai
inserand autorul intr-o panorama il poti intelege si explica. Dar
una este a folosi panorama ca fundal, alta a face un tablou
panoramic. Una e a picta portretul unui gentilom pe fundalul
unei cAmpii cu un rau, alta a picta cdmpuri, vii si rauri. Trebuie
schimbati tehnica, trebuie schimbat, in termeni fotografici,
lumina. Pornind de la un autor individual, panorama poate fi si
un pic dezlanatd, incompletd sau de ména a doua.

in concluzie, a se retine acest principiu fundamental: cu cdt
se restrdange domeniul cu atdt se lucreazd mai bine §i se merge
la sigur. O tezad monografici este preferabild unei teze
panoramice. Mai bine ca teza si semene cu un eseu decét cu o
istorie sau cu o enciclopedie.
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I1.2. Tezi istoricA sau tezi teoretici?

Aceasti alternativd e valabild doar pentru anumite materii.
De fapt, la materii precum Istoria matematicilor, Filologie
romanica sau Istoria literaturii germane o tezi nu poate fi decét
istoric3. Iar la materii precum Compozitia arhitectonic3, Fizica
reactorului nuclear sau Anatomia comparats, se fac de obicei
teze teoretice sau experimentale. Dar existd alte materii,
precum Filosofia teoreticd, Sociologia, Antropologia culturala,
Estetica, Filosofia dreptului, Pedagogia sau Dreptul
international, unde se pot face teze de ambele tipuri.

O teza teoreticd este o tez3 care-gi propune si abordeze o
problema abstractd care poate sd fi fost ori nu obiect al altor
reflectii: natura vointei umane, conceptul de libertate, notiunea
de rol social, existenta lui Dumnezeu, codul genetic. Insiruite
astfel, aceste teme trezesc imediat surdsul, fiindca ne gandim la
acele tipuri de abordiri pe care Gramsci le numea “scurte
sublinieri asupra universului”. $i, totusi, génditori distinsi s-au
ocupat de aceste teme. Insd, cu exceptia unor rare cazuri, s-au
ocupat la sfargitul unui lucru de meditatie intins pe mai multe
decenii. ’

in mana unui student, cu o experienti stiintificd in mod
evident limitatd, aceste teme conduc la doud solutii. Prima
(care e §i cea mai putin tragicd) duce la alcituirea unei teze
definita (in paragraful precedent) drept “panoramicd”. Se
trateazi conceptul de rol social, dar la o serie de autori. Si in
legaturd cu aceasta sunt valabile fie §i numai observatiile deja
ficute. Cea de-a doua solutie este mai ingrijordtoare, deoarece
candidatul presupune cd poate sd rezolve in putine pagini
problema lui Dumnezeu si a definitiei libertatii. Experienta
mea imi spune c3 studentii care au ales subiecte de acest gen au
facut aproape totdeauna teze foarte scurte, fird o organizare
interioar3 de apreciat, deja mai aproape de un poem liric decat
de un studiu stiintific. i, de obicei, atunci cénd se obiecteazi
candidatului ca discursul e prea personalizat, generic, informal,
lipsit de verificari istoriografice si de citate, el raspunde ci n-a
fost ingeles, c& teza sa e mult mai inteligentd decat atitea alte
exercitii de compilatie banald. Poate fi adevirat, dar inc# o data
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experienta ne invati ci de obicei acest rispuns e dat de un
candidat cu idei confuze si lipsit de modestie stiintifica si de
capacitate comunicativd. Ce anume trebuie inteles prin
modestie stiintificd (care nu este o virtute pentru cei slabi, ci,
dimpotriva, o virtute a persoanelor orgolioase) se va spune in
1V.2.4. Desigur, nu se poate exclude ci studentul ar putea fi un
geniu, ci numai la douazeci i doi de ani a inteles totul i, si fie
clar, fac aceastd ipoteza fard nici o umbra de ironie. Fiindca e
adevdrat cd, atunci cdnd pe suprafata pamantului apare un
geniu de aceastd masurd, umanitatea are nevoie de mult timp ca
s3-si dea seama, iar opera sa e cititd si digeratd timp de un
anumit numar de ani mai fnainte s i se accepte méretia. Cum
se poate pretinde ca o comisie care examineazi nu una, ci
multe teze, si accepte dintr-o ochire miretia acestui alergitor ?
Dar s punem totusi ipoteza ci studentul ar fi constient ca
a inteles o problemd importanti: cum din nimic nu se naste
nimic, el isi va fi elaborat gandurile sale sub influenta vreunui
alt autor. Transforma atunci teza sa din teza teoreticd in tezi
istoriografica si, deci, nu trateazi problema fiintei, notiunea
de libertate sau conceptul de actiune 'sociald, ci dezvoltd teme
precum Problema fiintei in primul Heidegger, Nofiunea de
libertate la Kant sau Conceptul de actiune sociali la Parsons.
Daci a spus idei originale ele se vor ivi si in confruntarea cu
ideile autorului tratat: se pot spune multe lucruri noi despre
libertate studiind modul in care altcineva a vorbit despre
libertate. Si, dac3 vrea ca adevdrat, ceea ce trebuia s3 fie teza
sa teoretici poate deveni capitolul final al tezei sale
istoriografice. Rezultatul va fi ca toti vor putea sd controleze
ceea ce spune, fiindca (raportate la un ganditor precedent),
conceptele pe care le pune in joc vor fi public controlabile.
Este dificil sa te migti in gol si sa institui un discurs ab initio.
Trebuie gasit un punct de sprijin, mai ales pentru probleme atat
de vagi precum notiunea de fiintd sau de libertate. Chiar dacd e
vorba de genii — §i cu atit mai mult dac3 e vorba de genii — nu
e deloc umilitor a pleca de la un alt autor. $i fiindcd a pleca de
la un autor precedent nu inseamnd a-| fetisiza, a-l adora, a jura
pe cuvintele sale; dimpotriva, se poate pleca de la un autor spre
a demonstra erorile si limitele sale. Dar existd un punct de
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sprijin. Spuneau medievalii, care aveau un respect exagerat
pentru autoritatea autorilor antici, c& modernii, in ciuda faptului
de a fi la rAndul lor nigte “pitici”, sprijinindu-se pe ei, deveneau
“pitici pe umeri de giganti” si astfel vedeau mai departe decét
predecesorii lor.

Toate aceste observatii nu sunt valabile pentru materiile
aplicative si experimentale. Daci se di o tezd in psihologie,
alternativa nu este intre Problema perceptiei la Piaget i
Problema perceptiei (chiar dacd un imprudent ar putea si vrea
s3-si propund o tem3 atit de generic periculoasd). Alternativa
tezei istoriografice este mai degrabd teza experimentald:
Perceptia culorilor la un grup de copii handicapafi. Aici
discutia se schimbi, fiindci se accepti abordarea in formi
experimentald a problemei, intrucit e stipaniti o metodd de
cercetare i se poate lucra in conditii rezonabile de laborator cu
asistenta necesard. Dar un cercetditor experimental bun nu
incepe s3 controleze reactia subiectilor sdi dacd mai inainte n-a
facut cel putin o lucrare panoramicd (examen la studiile deja
implinite), fiindca altminteri ar risca si descopere umbrela, sa
demonstreze ceva ce a fost deja amplu demonstrat, sau si
aplice metode care s-au aritat falimentare (chiar daci poate fi
obiect de cercetare un nou control al unei metode care n-a dat
incd rezultate satisficdtoare). Astfel, o tezd cu caracter
experimental nu poate fi facutd acasd, nici metoda nu poate fi
inventati. Si aici frebuie pornit de Ia principiul c3, daci esti un
pitic inteligent, e mai bine s sari pe umerii vreunui gigant, fie
si de o indltime modestd; sau pe ai altui pitic. Exist3 totdeauna
timp spre a continua pe cont propriu.

IL.3. Subiecte vechi sau subiecte contemporane?

A aborda aceastid problema pare a voi s readuci la viata
vechea querelle des anciens et des modernes...$i pentru multe
discipline problema nici nu se pune de fapt (desi i o teza in
istoria literaturii latine ar putea trata fie despre Horatiu, fie
despre situatia studiilor horatiene din ultimii doudzeci de ani).
Ca urmare, e logic ci daci se ia licenfa in istoria literaturii
italiene contemporane, la aceasta nu existd alternative.
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Cu toate acestea, nu rare sunt cazurile unui student care, in
fata sfatului profesorului de literatur3 italiand de a-si da licenta
despre un petrarchist din secolul al XVI-lea sau despre un
arcadic, ar prefera teme ca Pavese, Bassani, Sanguineti. De
multe ori, alegerea se nagte dintr-o autentic# vocatie §i e dificil
de contestat. Alteori, se nagte din falsa convingere c& un autor
contemporan ar fi mai ugor §i mai pl3cut.

S4 spunem imediat cd autorul contemporan este totdeauna
mai dificil. E-adevirat c3 existd, de obicei, o bibliografie mai
redusd, c3 textele sunt toate reperabile, cd prima fazi a
documentdrii poate fi dezvoltatd, decAt in umbra unei
biblioteci, mai curnd pe tdrm la mare cu un bun roman in
méini. Dar ori vrem s# facem o tezi de méntuials, repetdnd pur
si simplu ceea ce au spus alti critici §i atunci discursul se
opreste aici (si la o adicd, se poate face o tezd inca §i mai de
maéntuiald despre un petrarchist din secolul al XVI-lea), ori mai
degraba vrem sa spunem ceva nou $i atunci ne dim seama ca
despre autorul vechi existd cel putin niste grile interpretative
sigure pe care se poate broda, in timp ce despre autorul modern
opiniile sunt incd vagi §i controversate, capacitatea noastrd
criticd este falsificatd de lipsa de perspectivd si totul devine
enorm de greu.

Este indubitabil ca autorul vechi impune o lecturd mai
obositoare, o cercetare bibliograficd mai atentd (dar titlurile
sunt mai putin risipite gi existd repertoare bibliografice deja
complete): dar dacd se ia teza ca pretext pentru a invifa si
construiesti o cercetare, autorul vechi pune mai multe probleme
de indeménare.

Apoi, dacid studentul se simte atras spre critica
contemporand, teza poate fi ultimul prilej pe care-l are de a se
confrunta cu literatura trecutului, spre a exercita propriul gust
si propriile capacititi de lecturd. Astfel ¢ n-ar fi riu a prinde
din zbor aceastd oportunitate. Multi dintre marii scriitori
contemporani, fie si de avangardd, n-au dat teze asupra lui
Montale ori asupra lui Pound, ci asupra lui Dante sau a lui
Foscolo. Desigur, nu exisd reguli precise: i un bun cercetétor
poate face o analizi istoricd sau stilisticd asupra unui autor
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contemporan cu aceeasi penetratie si precizie filologica cu care
se lucreaz pe unul vechi.

Mai mult, problema e diferitd de la disciplind la disciplina.
fn filosofie, pune poate mai multe probleme o tezd asupra lui
Husser] decdt una asupra lui Decartes, iar raportul de
“usuringa” si “lizibilitate” se inverseazii: se citegte mai bme
Pascal decét Carnap.

De aceea, unicul sfat ce m-ag simti cu adevirat in stare s&-1
dau este: lucrati pe un contemporan ca §i cum ar fi unul vechi
§i pe unul vechi ca 5i cum ar fi un contemporan. Vi veti recrea
mai mult si veti face o lucrare mai serioasa.

a

I1.4. Cat timp e necesar pentru a face o tezi? 5

S-o spunem imediat: nu mai mult de trei ani §i nu mai puﬁn
de sase luni. Nu mai mult de trei ani, fiindca daci in trei ani de
lucru nu s-a reusit si se circumscrie subiectul si s3 se gaseasca
documentatia necesar3, aceasta inseamni doar trei lucruri:

*1.  s-aales o tezd gresitd superioard puterilor noastre;

*2.  avem de-a face cu niste nemulfumiti care ar vrea i

spuni totul si s continue sa lucreze timp de douszeci
de ani, in timp ce un cercetitor abil trebuie si fie
capabil sa-si fixeze niste limite, fie §i modeste, si si
produci ceva definitiv ntre aceste limite;

*3, a inceput nevroza tezei, cind o lisdm balts, cind o
reludm, ne simtim nerealizafi, intrdm intr-o stare dé¢
dispersie, folosim teza ca alibi pentru multe lagitati, nu
vom obtine licenta niciodata.

Nu mai putin de sase luni, fiindcd §i a vrea si faci
echivalentul unui bun studiu pentru o revists, care s& nu ia mai
mult de saizeci de coli, intre a studia planul lucrdrii, a ciutd
bibliografia, a fisa documentele si a asterne textul, sase luni
trec intr-o clipa. Desngur un cercetitor mai matur scrie un
studiu si fntr-un timp mai mic: dar are in spate ani si ani de
lecturi, de fise, de notlte pe care, in schimb, studentul trebuxé‘
si le alcituiascd din nimic. :

Cand vorbim de sase luni sau de trei ani, ne gindim firegte
nu la timpul redactirii definitive, care poate lua si o lund sau
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cincisprezece zile, potrivit cu metoda cu care s-a lucrat: ne
géndim la acel lasou de timp care trece de la ivirea primei idei
a tezei pand la consemnarea finald a lucrérii elaborate. $i astfel
poate exista un student care lucreazi efectiv la tezd un singur
an, dar fructificd idei si lecturi pe care, fard a sti la ce i-ar fi
folosit, le-a acumulat in cei doi ani precedenti.

Idealul, dupad pirerea mea, este a alege teza (cu
conducitorul stiintific respectiv) cdtre sfdrgitul celui de-al
doilea an de universitate. La acel punct ne-am familiarizat deja
cu diversele materii §i se cunoaste chiar s§i subiectul,
dificultatea, starea disciplinelor insesi la care inci nu s-a dat
examen. O alegere atat de timpurie nu e nici compromititoare,
nici iremediabild. Avem timp un an bun de zile pentru a
intelege c3 ideea era gresita si a schimba subiectul,
conducitorul stiintific sau chiar disciplina. Sa se retind:bine ci
si faptul de a cheltui un an pe o tezi de literatura greaca, pentru
a observa apoi ci se prefer o tezé de istorie contemporan3, nu
e pe de-a-ntregul timp pierdut: vom fi invitat cel putin cum se
alcatuieste bibliografia preliminard, cum se fiseazi un text,
cum se organizeazi un sumar. Si ne reamintim ce-am spus la
1.3.: o tezd serveste inainte de toate pentru a invita coordonarea
ideilor, independent de subiectul s&u.

Alegind astfel teza citre sfarsitul anului al doilea, aveti trei
veri de dedicat cercetdrii §i, dacid se poate, célatoriilor de
studiu; se pot alege programele examenelor finalizdndu-le cu
teza. Sigur, daci se face o tezd de psihologie experimentald
este greu si dafi cu ea examenul de literaturd latind; dar cu
multe alte materii cu caracter filosofic §i sociologic puteti sa vi
puneti de acord cu profesorul in privin{a unor texte, fie si in
substituirea celor prescrise, care fac ca discutia de la acel
examen s3 reintre in ambianga propriului interes dominant.
Cand este posibil aga ceva fard contorsiuni dialectice sau mici
trucuri puerile, un profesor inteligent preferd totdeauna ca
studentul s pregéteascd un examen “motivat” §i orientat decat
un examen intdmplator, forfat, pregitit fard pasiune, numai
pentru a dep#si o barierd de neeliminat.
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A alege teza la sférgitul celui de-al doilea an inseamni a
avea timp pén2 in octombrie al anului al patrulea pentru a lua
licenta in timp ideal avind la dispozitie doi ani intregi.

Nimic nu impiedic# alegerea tezei mai inainte. Nimic nu ne
impiedic s-o alegem dup#, dac¥ se acceptdl ideea de a fi ajuns
la sfarsitul studiilor fard nici un examen. Totul ne dezvati si
alegem foarte trziu.

Si fiindca o buni teza trebuie sa fie discutat pas cu pas cu
conducatorul stiintific, in limitele posibilului. $i nu atat pentru
a mitiza pe profesor, ci fiindcd a scrie o tezd este ca si cum ai
scrie o carte, este un exercitiu de comunicare care presupune
existenta unui public: iar conducétorul stiintific este unicul
esantion de public competent de care dispune studentul pe
parcursul propriei lucrdri. O teza facutd in ultimul moment 1l
obliga pe conducatorul stiintific s3 corecteze rapid capitolele
sau de-a dreptul lucrarea "deja facuti. Dac3, apoi,
conduciatorul stiintific o vede in ultimul moment si e
nemultumit de rezultate, il va ataca pe candidat in comisia de
licentd, cu rezultate neplicute. Neplicute si pentru
conducitorul stiintific, care n-ar trebui s& ajunga niciodati la
comisie cu o tezd care nu-i place: este o tezi ratatd si pentru
el. Daci el chiar crede c3 studentul n-ar reusi s3 se angreneze
in munca sa, trebuie sd i-o spund mai inainte, sfatuindu-| si
faci o altd tez# ori de a mai astepta inca putin. Dacd, pe urma,
candidatul, in ciuda acestor sfaturi, considerd sau ca, intr-un
fel, conducitorul stiintific n-are dreptate sau cd problema
timpului e presanti pentru el, tot va infrunta riscul unei discutii
furtunoase, dar cel putin o va face In cunostinti de cauzi.

Din toate aceste observatii se deduce ca teza de sase luni,
chiar daci admis3 ca un rau mai mic, nu reprezint de fapt cel
mai bun lucru (numai daca, asa cum spuneam, subiectul ales in
ultimele gase luni ar permite fructificarea unor experiente
elaborate in anii precedenti).

Cu toate acestea, pot exista cazuri de necesitate in care
trebuie rezolvat totul in gase luni. Si atunci e vorba de a gisi un
subiect care si poata fi abordat intr-un mod demn si serios in
acea perioadd de timp. N-ag vrea ca toatd aceastd discutie s fie
luatd in sens foarte “comercial”, ca si cum am vedea “teze de
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sase luni” si “teze de sase ani”, la prefuri diferite si pentru orice

soi de client. Dar e sigur c# poate exista §i o buna tez# de sase

luni,
Insusirile tezei de sase luni sunt:

1. subiectul trebuie s& fie circumscris;

2. subiectul trebuie si fie contemporan, spre a nu trebui
cdutats o bibliografie care s3 ne duca tocmai la greci; ori
trebuie si fie un subiect marginal despre care s-a scris
foarte putin;

3. documentele de orice fel trebuie si fie disponibile intr-o
arie restransa si usor de consultat.

Sd dam citeva exemple. Dacd aleg ca subiect Biserica
Santa Maria de la Castelul Alessandria, pot spera sa gésesc tot
ceea ce imi foloseste, pentru a-i reconstitui istoria si
intimplarea privind restaurdrile, in biblioteca publicd din
Alessandria si in arhivele ordsenesti. Spun “pot spera”, fiindca
fac o ipotezi si md pun in conditia unui student care cautd o
tezi de sase luni. Dar ar trebui s3 ma informez, mai fnainte de a
porni la drum cu proiectul, spre a controla dac3 ipoteza mea
este valabila. in plus, ar trebui si fiu un student care locuieste
in provincia Alessandria; dacd locuiesc la Caltanisetta, am avut
o foarte proasts idee. Mai mult, existd un “dar”. Dacd anumite
documente sunt disponibile, dar ar fi vorba de manuscrise
medievale nepublicate vreodatd, ar trebui sd stiu ceva
paleologie si, deci, si posed o tehnicd de lecturd si de
descifrare a manuscriselor. Si iatd ci acest subiect, care pirea
aga de usor, devine dificil. Dacd ins3 descopér ci totul a fost
publicat, cel putin din secolul al XIX-lea incoace, ma migc in
siguranta.

Alt exemplu. Raffaele La Capria este un scriitor
contemporan care a scris numai trei romane i o carte de eseuri.
Toate sunt acum publicate de acelasi editor, Bompiani. Si ne
imagindm o tezi cu titlul Destinul lui Raffaele La Capria in
critica italiana contemporand. Cum astizi, orice editor are in
propriile sale arhive studiile critice si articolele aparute despre
autorii sdi, printr-o o serie de sederi la sediul editurii de la
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Milano, pot spera sd conspectez aproape totalitatea textelor
care mil intereseazi.

fn plus, autorul e in viatd §i pot sé-i scriu sau s& m& duc sa-i
iau un interviu, scotdnd de la el alte indicatii bibliografice si,
aproape sigur, niste fotocopii ale unor texte care mi
intereseazi. Fireste, un anumit studiu critic ma va trimite la alti
autori cu care La Capria e comparat sau opus. Campul se
largeste putin, dar intr-un mod rezonabil. Si, apoi, daci l-am
ales pe La Capria este fiindcad aveam deja unele interese de
literatura italiand contemporand, altminteri decizia a fost luati
in mod cinic, la rece si, in acelasi timp, nes3buit.

O altd tezd de sase luni: Interpretarea celui de-al doilea
rdzboi mondial in cdrtile de istorie pentru scolile medii din
ultimii cincizeci de ani. Este poate putin mai complex a
identifica toate cirtile de istorie in circulatie, dar editurile
scolare nu sunt atit de-multe. Odati posedate ori fotocopiate
toate textele, se stie ¢ aceste tratdri ocupd putine pagini, iar
munca de comparatie poate fi fécutd, si inca bine, in scurt timp.
Fireste, nu se poate judeca modul in care o carte vorbeste de
cel de-al doilea rizboi mondial dacd nu se confrunti aceasti
tratare specifica cu tabloul istoric general pe care acea carte il
oferd; si, deci, este de lucrat putin in profunzime. Nici nu se
poate porni la drum férd a nu fi asumat ca parametru o jumitate
de duzini de istorii acreditate despre cel de-al doilea razboi
mondial. Dar e clar cd dac3 s-ar elimina toate aceste forme de
control critic, teza ar putea fi ficutd nu in sase luni, ci intr-o
saptamand si atunci n-ar mai fi o teza de licent3, ci un articol de
ziar, fie si acut §i strilucitor, dar incapabil si documenteze
capacititile de cercetare ale candidatului.

Faptul c3 am dori s3 facem teza in sase luni, dar lucrénd o
ord pe zi, face inutild continuarea discutiei. Trimitem la
sfaturile date la paragraful 1.2. Copiafi o tezi oarecare si
incheiati-o.

ILS. Este necesard cunoasterea limbilor striine?

Acest paragraf nu-i priveste pe cei ce pregitesc o tezi intr-o
limba sau intr-o literaturd strdine. De altfel, este de dorit ca
acestia sd cunoasc limba in care i5i dau teza. Ar fi §i mai de
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dorit ca, dac3 teza de sustinut este despre un autor francez,
atunci ea s fie scrisad in franceza. In multe universititi striine
se face astfel si asa e drept.

Dar s3 ne punem problema cuiva care sustine o tezi in
filosofie, in sociologie, in jurisprudenta, in stiinte politice, in
istorie, in stiinte naturale. Apare totdeauna nevoia de a citi o
carte scrisd intr-o limb3 strdind, chiar dac3 teza ar fi de istorie
italian3, chiar daca ar fi despre Dante sau despre Renagtere, dat
fiind ca dantisti si renascentisti ilustri au scris in englezi sau
germand.

De obicei, in aceste cazuri se utilizeazi teza ca pretext spre
a incepe si citesti intr-o limbd pe care n-o cunosti. Motivati de
subiect, cu oarecare straduintd, Incepem a intelege céte ceva.
De multe ori o limba se invatd asa. De obicei nu reusim dupa
aceea s-0 vorbim, dar putem citi in ea. Mai bine decét nimic.

Daca asupra unui subiect dat existd o singurd carte in
germand §i nu se cunoaste germana, se poate incd rezolva
problema citind capitolele considerate cele mai importante cu
ajutorul altcuiva: veti avea pudoarea de a nu va baza foarte
mult pe acea carte, insi cel putin veti putea in mod legitim s-o
inserati in bibliografie fiindca s-a aruncat o privire asupra ei.

Dar toate acestea sunt probleme secundare. Problema
principald este: trebuie aleasd o tezd care sd nu implice
cunoagterea de limbi pe care nu le stiu sau nu sunt dispus sd le
invay. Si cateodatd se alege o tezd fird a cunoaste riscurile citre
care se merge. Pentru moment si vedem citeva cazuri greu de
tagaduit:

1) Nu se poate face o tezd despre un autor strdin dacd acest
autor nu este citit in original. Lucrul pare si vina de la sine
dac3 este vorba de un poet, dar multi cred cd pentru o tezi
despre Kant, despre Freud sau despre Adam Smith aceasta
precautie n-ar fi necesari. Este, totusi, asa din doud motive:
fnainte de toate, nu totdeauna din acel autor sunt traduse toate
operele si uneori chiar §i necunoagterea unei scrieri minore
poate compromite infelegerea gindirii sale sau a formarii sale
intelectuale; in al doilea rand, fiind vorba de un autor, cea mai
mare parte a literaturii despre el este de obicei in limba in care
a scris, iar daci autorul este tradus nu totdeauna sunt si
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interpretii sdi; in sfirsit, nu totdeauna traducerile respecti
gindirea unui autor, in timp ce a face o tez3 inseamna tocmai a
redescoperi géndirea sa originald acolo unde a fost falsificata
de traduceri sau difuziri de tot felul; a face o tez# inseamni a
merge dincolo de formulele rdspindite de mici manuale
scolare, de tipul “Foscolo este clasic §i Leopardi este romantic”
sau “Platon este idealist si Aristotel realist” sau chiar “Pascal
este pentru inim4, iar Descartes este pentru rafiune”.

2) Nu se poate face o tezd despre un subiect dacd operele
cele mai importante despre el sunt scrise intr-o limbd pe care
n-o cunoagtem. Un student, care ar sti foarte bine germana si n-
ar sti franceza, astdzi n-ar putea face o tezi despre Nietzsche,
cu toate ci a scris in germand: si aceasta fiindcad de zece ani
inoace cele mai interesante reevaludri ale lui Nietzsche au fost
scrise in francezd. Acelasi lucru e valabil pentru Freud: ar fi
dificil a reciti pe maestrul vienez férd a nu tine cont de ceea ce
au citit in el revizionistii americani sau structuralistii francezi.

3) Nu se poate face o tezd despre un autor sau despre un
subiect citind doar operele scrise in limbile pe care le
cunoagtem. Cine spune cd opera hotiratoare nu este scrisd in
singura limb3 pe care n-o cunoastem? Desigur, acest sir de
consideratii poate duce la nevrozi i trebuie s& ne miscam cu
bun sim¢. Exista reguli de corectitudine stiintifici pentru care e
permis, daca despre un autor englez s-a scris ceva in japonez3,
sd avertizam c3 stim de existenta acelui studiu, dar ci n-a fost
citit. Aceastd “licentd de ignorat” se extinde de obicei la
limbile neoccidentale si la limbile slave, astfel cd se intAmpla
sa existe studii foarte serioase despre Marx ce admit de a nu fi
-luat cunostintd despre operele in rusd. Dar, in aceste cazuri,
cercetitorul serios poate totdeauna sa stie (si s arate ci stie) ce
au spus in sintezid acele opere, dat fiind ca sunt reperabile
recenzii sau extrase cu rezumate. De obicei, revistele stiintifice
sovietice, bulgare, cehoslovace, israeliene etc. furnizeaza in
josul paginii rezumate ale articolele in englezd sau francezi. Si
iatd cum, chiar daca se lucreaza pe un autor francez, se poate
admite s nu cunoagtem rusa, dar este indispensabil si citim cel
putin in engleza, pentru a ocoli obstacolul.
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r#stfel. mai Tnainte de a stabili subiectul unei teze, trebuie si
ai iscusinta de a arunca o privire la bibliografia existents spre a
te convinge cu sinceritate ci nu existd dificultdti lingvistice
notabile.

Anumite cazuri sunt cunoscute cu anticipatie. Este de
neconceput a sustine o tezi in filologie greaci fird a cunoaste
germana, fiindcd in germand existd avalange de studii
lmportante in materie.

in orice caz, teza foloseste pentru a-ti face o spoiala
terminologicd generald asupra tuturor limbilor occidentale,
fiindc3, chiar daci nu citesti in rusi, trebuie si fii capabil s
recunogti caracterele chirilice si sa intelegi daci o carte citati
vorbeste de arta sau de stiintd. A citi in chirilic se invatd intr-o
seard §i pand a sti cd iskusstvo inseamnd artd §i nauka
inseamna stiintad se ajunge dupd ce vei fi comparat cateva
titluri. Nu trebuie sa te lasi terorizat; e necesar sa intelegem
teza ca pe un prilej unic pentru a face citeva exercitii care ne
vor folost cdt vom trii.

Toate aceste observatii nu tin seama de faptul ca lucrul cel
mai bun, daci se doreste abordarea unei bibliografii striine,
este a ne deplasa §i a merge pentru catva timp in tara in
discutie: acestea sunt insd solutii costisitoare, iar aici incercim
a da sfaturi §i studentului care nu are aceste posibilitﬁ;i

Dar sd avansdm o ultimd ipotez3, cea mai conciliantd. Sa
presupunem ci ar exista un student care are interese asupra
problemei perceptiei vizuale aplicate la tematica artelor. Acest
student nu cunoaste limbi strdine si nu are timp pentru a le
nvita (sau are blocaje psihologice existd persoane care invatd
suedeza intr-o saptamana si altele care in zece ani reusesc si
vorbeascd rezonabil in franceza). in plus, trebuie sa dea, din
motive materiale, o tezi de sase luni. Totusi este interesat in
mod sincer de subiectul sau, vrea si termine universitatea spre
a lucra, iar apoi intenfioneazd si reia tema aleasd §i si o
aprofundeze cu mai mult calm. Trebuie sa ne gandim si la el.

Ei, bine, acest student poate si-si propund o tema de tipul
Problemele perceptiei vizuale in raporturile lor cu artele
figurative la unii autori contemporani. Va fi oportun si traseze
inainte de toate un cadru al problematicii psihologice la subiect
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si asupra acestuia existd o serie de opere traduse in italiana, de
la Ochi gi creier a lui Gregory la cele mai mari texte ale
psihologiei formei si psihologiei transactionale. Pe urma, poate
incepe abordarea tematicii cu trei autori, si zicem Arnheim
pentru tatonarea gestaltistd, Gombrich, pentru cea semiologico-
informationald, Panofsky, pentru studiile asupra perspectivei
din punct de vedere iconologic. La acesti trei autori, se dezbate
de fapt raportul dintre naturalitate si “culturalitate” a perceptiei
imaginilor din trei puncte de vedere diferite. Pentru a situa
acesti trei autori intr-o perspectivd de fundal existd cateva
opere de racord, spre exemplu cartile lui Gillo Dorfles. Odata
trasate aceste trei perspective, studentul va putea si incerce s
reciteascd datele problematice achizitionate in lumina unei
opere de arta particulare, fie si repropunind o interpretare de-
acum clasica (spre exemplu modul in care Longhi analizeazi
pe Piero della Francesca) si integrand-o cu datele cele mai
“contemporane” pe care le-a cules. Produsul final nu va fi
deloc original, va rdmane la jumitate intre teza panoramicd si
teza monografica, dar va fi posibil si-1 elaboreze pe baza
traducerilor italiene. Studentul nu va fi mustrat pentru a' nu-1 fi
citit pe Panofsky, pe cel care existd numai in german sau in
englez3, fiinded nu va fi vorba de o tez3 asupra lui Panofsky, ci
de o tezi despre o problemd, in care recursul /a Panofsky intra
doar pentru un singur aspect, ca referinti la unele chestiuni.

Cum s-a spus deja in paragraful 11.1., acest tip de tezi nu e
cea mai recomandabild, fiindcd riscd partialitatea si
generalitatea: si fie clar ci e vorba de o tezi de sase luni pentru
un student urgent interesat si se opreascd la date preliminare
despre o problema care-i sti la inim3. Este o solutie expeditiva,
dar poate fi rezolvata intr-un mod cel putin demn.

In orice caz, dacd nu cunoagteti limbi strdine si nu puteti
folosi prilejul nesperat pentru a incepe si le invafati, solutia cea
mai rezonabild este teza asupra unui subiect specific italian in
care trimiterile la literatura strdind si poatd fi eliminate sau
rezolvabile recurgind la putine texte care au fost deja traduse.
Astfel, cine ar vrea s3 facd o teza despre Modele ale romanului
istoric in operele narative ale lui Garibaldi ar trebui astfel sa
cunoascd citeva notiuni de bazi despre originile romanului
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istoric - §i despre Walter Scott (dincolo desigur de polemica
italiana din sec. al XIX-lea despre acelasi subiect), dar ar putea
gasi citeva opere de consultare in limba noastrd si ar avea
posibilitatea de a citi in italian3 cel putin operele cele mai mari
ale Scott, mai ales ciutind in biblioteci traducerile din secolul
al XIX-lea. $i mai putine probleme ar pune o temi precum
Influenta lui Guerrazzi in cultura risorgimentald italiand.
Fireste, fird a porni neapdrat de la optimisme preconcepute: si
va merita osteneala de a consulta bine bibliografiile spre a
vedea si care autori striini au atins acest subiect.

11.6. Teza “stiintificid” sau tezd politica?

Dupi contestatia studenteascd din 1968 a devenit de-a
dreptul contagioasd opinia cd n-ar trebui sd se faci teze. cu
subiecte “culturale” sau livresti ci mai curdnd teze legate de
interese directe politice §i sociale. Dacd aceasta este problema,
atunci titlul prezentului capitol este provocator si ingelitor,
fiindcd acrediteazd opinia c& o tezd “politica” nu ar fi
’stiintificd”. Acum Tn universitate se vorbeste adesea de stiinti,
stiingificitate, cercetare stiintificd, valoare gtiintifici a unei
lucrdri, si acest termen poate da loc fie la echivocuri
involuntare, fie la mistificari, fie la suspiciuni ilicite de
imbdlsdmare a culturii.

11.6.1. Ce este gtiintificitatea?

Pentru unii, stiinta se identificd cu stiintele naturale sau cu
cercetarea pe baze cantitative: o cercetare nu e stiintifica daci
nu se face prin formule §i diagrame. Sub aceastd forma n-ar fi
stiintifica o cercetare despre morala la Aristotel, dar n-ar fi nici
micar o cercetare despre constiinta de clasd sau despre
rascoalele taranesti in timpul reformei protestante. Evident, nu
acesta este sensul ce si di termenului “stiintific’ fin
universitate. Si incercdm asadar si definim sub ce formi o
lucrare poate fi numiti stiingificd in sens vast.

Modelul poate fi foarte bine cel al stiintelor naturale asa
cum sunt propuse inci de la inceputul evului modern. O
cercetare este stiintificd atunci cind raspunde la urmitoarele
cerinte:
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1. Cercetarea avertizeaza asupra wnui obiect recognoscibil
§i de ceilalti. Termenul obiect nu are in mod necesar o
semnificatie fixa. $i ridicina pitratd este un obiect, chiar daci
nimeni n-a vizut-o niciodati. Clasa sociald este un obiect de
cercetare, chiar dac cineva ar putea obiecta cd se cunosc doar
indivizi sau medii statistice §i nu clase adevdrate §i proprii. Dar
intr-un atare sens n-ar mai avea realitate fizica nici micar clasa
tuturor numerelor intregi superioare lui 3725, de care totusi un
matematician s-ar putea ocupa foarte bine. A defini obiectul
inseamna deci a defini conditiile in care putem vorbi de el pe
baza unor reguli pe care noi le vom pune sau altii le-au pus
fnaintea noastrd. Dacd noi fixdm regulile in baza cidrora un
numdr intreg superior lui 3725 poate fi recunoscut atunci cind
este intdlnit, am fixat regulile de recognoscibilitate obiectului
nostru. Apar, fireste, probleme daca trebuie si vorbim spre
exemplu de o fiintd fabuloas3 careia i se recunoagte inexistenta
de opinia oblsnulta ca, spre exemplu, centaurul. in acest
moment, noi avem trei alternative. inainte de toate putem s ne
decidem sd vorbim de centauri cum sunt ei prezentafi in
mitologia clasicd si, astfel, obiectul nostru devine public
recognoscibil si identificabil, fiindcd avem de-a face cu texte
(verbale ori vizuale) in care se vorbeste de centauri. Si atunci
spune ce caracteristici trebuie s3 aiba o fiintd de care vorbeste
mitologia clasica ca sa fie recognoscibild drept un centaur.

in al doilea rand, putem stabili si facem o cercetare
ipotetica despre caracteristicile pe care ar trebui si le aiba o
fapturd vie intr-o lume posibild (care nu este cea reald) spre a
putea fi un centaur. Atunci, ar trebui s3 definim notiunile de
subzistentd ale acestei lumi posibile avertizind c3 toat tratarea
noastrd se desfagoard in ambianta acestei ipoteze. Dacd ne
pastram riguros fideli optiunii de la inceput, putem spune ci
vorbim de un “obiect” care are cateva posibilitati de a fi obiect
de cercetare stiintifica.

in al treilea rand, putem accepta ca avem probe suficiente
spre a demonstra ci centaurii existd cu adevdrat. $i intr-un
atare caz, spre a constitui un obiect demn de discutie, va trebui
sa producem probe (schelete, resturi osoase, amprente pe
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cenusi vulcanice, fotografii fdcute cu raze infrarosii in padurile
din Grecia ori ce altceva vom dori), intrucét si ceilalti s3 poati
fi de acord asupra faptului ci, justd sau gresitd cum ar fi
ipoteza noastra, existd ceva despre care se poate vorbi. Fireste,
acest exemplu este paradoxal si nu cred ca cineva si vrea si
facd teze despre centauri, mai ales in ce priveste a treia
alternativd, dar mi striduiam si demonstrez cum se poate
oricand constitui un obiect de cercetare recognoscibil public in
anumite conditii. Si dac3 se poate face asta cu centaurii, la fel
se va putea vorbi de nofiuni precum comportament moral,
dorinte, valori sau ideea de progres istoric.

2. Cercetarea trebuie si spund despre acest obiect /ucruri
care n-au mai fost spuse ori chiar si revadid intr-o opticad
diferitd lucruri care au fost deja spuse. O lucrare matematic
exactd care ar servi si demonstreze cu metode traditionale
teorema lui Pitagora n-ar fi o lucrare stiintificd, fiindci n-ar
adduga nimic la cunostintele noastre. Ar fi cel mult o bund
lucrare de popularizare, ca un manual care ne-ar invdta cum si
construim o cugcd pentru cdini folosind lemn, cuie, rindea,
ferdstrdu si ciocan. Cum am spus deja la L.1., si o tezad de
compilatie poate fi stiintific utila, deoarece compilatorul a pus
laolaltd si imbinat in mod organic opiniile deja exprimate de
citre altii asupra aceluiagi subiect. Din acelagi motiv, un
manual de instructiuni despre cum se face o cugc# pentru cdini
nu este o lucrare stiintifica, dar o operd ce compari si discuti
toate metodele cunoscute pentru a face o cugcd pentru céini
poate s ofere vreo modesta pretentie de stiintificitate.

Existd doar un lucru de retinut: c o operd de compilatie are
o utilitate stiintificd daca nu existd nimic asemanitor in acel
domeniu. Daci existd deja opere comparative despre sistemele
pentru custi de cdini, a face inc3 una la fel este o pierdere de
timp (sau un plagiat).

3. Cercetarea trebuie sd fie utild celorlalfi. Este util un
articol care prezintd o nou# descoperire despre comportamentul
particelelor elementare. Este util un articol care relateaz cum a
fost descoperiti o scrisoare ineditd a lui Leopardi si o transcrie
in intregime. O lucrare este stiintifica daca (observati insugirile
de la punctele 1 si 2) adaugd ceva la ceea ce comunitatea stia
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deja si dac toate lucréirile viitoare despre acelasi subiect vor
trebui, cel putin in teorie, si {ind cont de ea. Fireste, importanta
stiintificd este masuratd de gradul de indispensabilitate pe care
contributia il expune. Existd contributii dupi care cercetétorii,
dacd nu tin seama de ele, nu pot s& spund nimic bun. Si exist3
altele de care cercetirii n-ar face rdu s nu {ina cont, dar chiar
daci n-o fac, nu moare nimeni. Recent, au fost publicate
scrisori pe care James Joyce le scria sotiei sale despre arzitoare
probleme sexuale. Indiscutabil ci cine studiazi méine geneza
personajului lui Molly Bloom din Ulise a lui Joyce va putea si
fie ajutat de faptul de a cunoaste ci in viata privatd Joyce
atribuia sotiei o sexualitate puternica §i dezvoltatid precum cea
a lui Molly; si, astfel, e vorba de o utild contributie stiintifici.
Pe de alta parte, existd admirabile interpretéri ale lui Ulise in
care personajul Molly a fost disecat intr-un mod exact si
lipsindu-se de aceste date; prin urmare, nu e vorba de o
contributie indispensabild. In schimb, cand a fost publicat
Stephen Hero, prima versiune a romanului joycian 4 portrait of
the artist as a young man, cu tofii au observat c# era
fundamental si se {ind cont de aceasta pentru a finfelege
dezvoltarea scriitorului irlandez. Era o contributie stiintifica
indispensabila.

Cineva ar putea acum readuce la lumind unul din acele
documente deseori ironizate & propos de foarte rigurosii
filologi germani, care se numesc “note de la spalatorie”: si care
sunt, in realitate, texte de valoare infima, in care poate autorul
notase cheltuielile de facut in acea zi. Uneori sunt utile si date
de acest gen, fiindc poate aruncd o luminid de omenie asupra
unui artist pe care il binuiau cu totii izolat de lume sau
reveleazd ci tocmai in acea perioadd el avea dificultati
materiale. Alteori ins¥ nu adauga chiar nimic la ceea ce se stia
deja, sunt mici curiozitati biografice si nu au nici o valoare
stiintificd, chiar dacd existd.persoane care-si fac o faimi de
cercetitori neobositi aducdnd la lumind asemenea ineptii. Nu
ci ar trebui descurajati cei ce-si pierd vremea facind asemenea
cercetdri, dar nu se poate vorbi de progres al cunoasterii umane
si ar fi atdt de util, daci nu din punct de vedere stiintific, cel
putin din acela pedagogic, a scrie- o bund cirticicd
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popularizatoare care si povesteascd viata §i s4 rezume operele
acelui autor.

4. Cercetarea trebuie sd furnizeze elementele pentru
verificarea §i pentru falsificarea ipotezelor pe care le prezintd
si, deci, trebuie si furnizeze elementele pentru o continuare
publica a sa. Aceasta este o nsusire fundamentald. Eu pot s3
demonstrez c3 existd centauri in Peloponez, dar trebuie sa fac
patru lucruri anume: (a) sd produc probe (cum s-a spus, cel
putin un os caudal); (b) s& spun cum am procedat pentru a gasi
piesa; (c) s& spun cum ar trebui procedat pentru a gsi altele;
(d) spunénd ce tip de os (sau de alta piesd), ziua in care a fost
gisit, asta ar arunca probabil ipoteza mea in aer.

in felul acesta, nu numai ci eu am furnizat probele pentru
ipoteza mea, dar am, ficut-o astfel incdt ceilalti si poata
continua si caute fie pentru a o confirma, fie pentru a o
contesta.

Acelagi lucru se intdmpld cu oricare alt subiect. Sa
presupunem cd eu ag face o tezi pentru a demonstra ci intr-o
migeare extraparlamentard din 1969 existau doud componente,
una leninista si alta trotkistd, chiar dacé de reguld se considera
cd ea ar fi fost destul de omogend. Va trebui si produc
documente (afige, inregistréri de mitinguri, articole etc.) pentru
a demonstra ci am dreptate; va trebui s& spun cum am procedat
pentru a gisi acel material §i unde l-am gasit, astfel incét altii
sd poatd continua sd caute in acea directie; §i va trebui sa spun
dupi care criterii am atribuit materialul probatoriu membrilor
acelui grup. Spre exemplu, dacd grupul s-a dezmembrat in
1970, trebuie s spun dacd iau ca expresie a acelui grup numai
materialul teoretic produs de membrii sdi in limitele acelei date
(iar atunci va trebui s& spun dupi care criterii judec anumite
persoane ca membri ai grupului: inscrierea cu legitimatii,
participare la adundri, ' suspiciuni ale poligiei?); ori daca
consider §i texte produse de- ex-membri ai grupului dupi
dezmembrare, pornind de la principiul c3, dacd ei au exprimat
ulterior acele idee, inseamnd cd le cultivau deja, poate in
surding, in timpul perioadei- de activitate a grupului. Numai
intr-un atare mod furnizez altora ‘posibilitatea de a face noi
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investigatii si de a arath; spre: exemplu, ‘ci-evidentiertle mele
erau gresite fiindcd, s& presupunem, nu putea fi-considerat:
membru al grupului un ocarécare’ care ficea’ parté din grup
potrivit politiei, dar ci n-a fost Yecuhoscut: ¢a -dtare ‘de- chtre
ceilalti membri, judecand cel putin‘dups documentele de: dare:
dlspunem Si iatd c3 am prezentat astﬁelo i 'otezh niste ‘probe
si procedee de verificare si de falsitate.’~".

Am ales anume subiecte foarte dwerse ‘tocmai“peﬁtmf
demonstra ¢ insugirile de stiintificitate pot si 'sé-aplice laoricer
tip de investigatie. e e (9) edi

Ceea ce am spus ne retrimite la artificiala opozitiéintre'teZa:
“stiintificd” si teza “politicd”. Se poate face o tezd+politied:
observind toate regulile de stiingificitate necesare. Poate exista
si 0 tezdi care s3 relateze experienta de informatie alternativi,
prin sisteme audiovizuale intr-o comunitate muncitoreasca: ea
va fi gtiintificd in m3sura in care va documenta in mod public §i
controlabil experienta mea §i va permite cuiva si o refaci fie
spre a obtine acelasi rezultate, fie spre a descoperi ca
rezultatele mele erau stari intdmplitoare si-nu se datorau de
fapt anume interventiei mele, ci altor factori pe care eu nu i-am
luat in consideratie. ’

Frumusetea unui procedeu stiintific este ci el nu face ca
altii s¥-gi piardd timpul: si, lucrdnd pe urma unei ipoteze
stiintifice spre a descoperi apoi ci trebuie contrazisi, inseamn3
a fi ficut ceva util sub impulsul unei propuneri precedente.
Dacd teza mea a folosit pentru a stimula pe cineva si faci alte
experiente de contrainformatie intre muncitori (chiar .daca
presupozitiile mele erau ingenui) am obtinut ceva util.

in acest sens, se vede ci nu existd opozitie intre teza
stiintifica si teza politici. Pe de o parte, se poate spune ci orice
lucrare stiintifica, intrucit contribuie la dezvoltarea cunoagterii
celuilalt, are mereu o valoare politicd pozitivd (are valoare
politic negativa orice actiune care tinde s& blocheze procesul
de cunoagtere), iar pe de altd parte trebuie cu sigurantd si se
spuni ci orice intreprindere politicid cu posibilitate de succes
trebuie sa aiba o bazi de seriozitate stiintifica.

Si cum ati vazut se poate face o tezd “stiintifica” si daci nu
se folosesc logaritmii sau eprubetele.

IR PRI T S 15 ]
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11.6.2.Subiecte istorico-teoretice sau experiente ‘fierbinti”?

La acest punct, totusi problema noastry initiald se prezinti
reformulatd intr-un alt mod: este mai util a face o tezd de
erudifie sau o tezd legatd de experiente practice, de angajdri
sociale directe? Cu alte cuvinte este mai util si fac o teza in
care si vorbesc de autori celebri sau de texte vechi sau o tezi
care si-mi impund o interventie directd in contemporaneitate,
fie ea de ordin teoretic (spre exemplu: conceptul de exploatare
in ideologia neocapitalistd) sau de ordin practic (spre exemplu:
cercetare asupra conditiilor celor din barici de la periferia
Romei)?

in sine, intrebarea este inutila. Fiecare face ceea ce-i place
si dacd un student a petrecut patru ani studiind filologia
romanicd nimeni nu-i poate pretinde si se ocupe de locuitorii
din barici, tot agsa cum ar fi absurd a pretinde un act de
“modestie academicd” din partea cuiva care a petrecut patru ani
cu Danilo Dolci, cerandu-i o tez3 despre Regii Frantei.

Dar si presupunem c3 intrebarea ar fi pus3 de un student in
crizd, care se intreaba la ce-i folosesc studiile universitare si in
special experienta tezelor. S3 presupunem cid acest student ar
avea interese politice §i sociale distinse §i c3 s-ar teme si nu-gi
trideze vocatia ocupandu-se de teme “livresti”.

Daca acesta e deja implicat intr-o experientd politico-
sociald care lasd si intrevada posibilitatea de a scoate din ea o
discutie importants, va fi bine sd-si pund problema asupra
modului de a trata in mod stiintific experienta sa.

fns3, daca aceastd experientd n-a fost ficutd, atunci mi se
pare ci intrebarea ar exprima doar o neliniste nobila, insi
copilireasci. Am spus deja cd experienta de cercetare impusa
de o tezi foloseste totdeauna pentru viafa noastrd viitoare
(profesionala sau politicd, oricum o fi) si nu atat pentru tema pe
care 0 vom alege, cat pentru indeménarea pe care ne-o impune,
prin deprinderea cu rigoarea, prin capacitatea de a organiza
materialul pe care ea il revendica.

in mod paradoxal, vom putea deci spune ci un student care
ar avea nigte interese politice nu §i le va trdda nici daca va face
o tezd despre recurenta pronumelor demonstrative la un autor
de botanic3 din secolul al XVIlI-lea. Ori despre teoria acelui
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impetus in stiinta pregalileiand. Ori despre geometriile ne-
euclidiene. Ori despre inceputurile dreptului ecleziastic. Ori
despre secta misticd a Isihagtilor. Ori despre medicina arabi
medievald. Ori despre articolul codului de drept penal care
priveste operatia licitatiilor publice.

Pot fi cultivate interese politice, spre exemplu sindicale, si
ficAnd o bund tezd istoricd despre miscérile muncitoresti din
secolul trecut. Pot fi intelese exigentele contemporane cu
privire la contrainformatii la clasele subalterne, studiind stilul,
raspandirea, modalitatile productive ale xilografiilor populare
in perioada renascentista.

Si, vrand si fiu polemic, unui student care pani azi a ficut
numai activitate politicd si social3, i-as recomanda tocmai una
din aceste teze, mai curind decit relatarea experientelor
directe, fiindca este clar ca lucrarea de teza va fi ultima ocazie
pe care o va avea de a-§i mai face cunostinte istorice, teoretice,
tehnice si de a invidta sisteme de documentare (ca si de a
reflecta intr-un mod mai organizat asupra supozitiilor teoretice
sau istorice ale propriei activitati politice).

Fireste, aceasta este doar opinia mea. Tocmai spre a
respecta o opinie diferitd md pun nsd in punctul de vedere al
celui care, implicat intr-o activitate politica, vrea si finalizeze
propria teza legatd de propria activitate si propriile experiente
de activitate politicd de redactarea tezei.

Este posibil si se poate face o foarte bun3 lucrare: dar
trebuie spuse cu cea mai mare claritate si severitate o serie de
lucruri, tocmai in apdrarea respectabilitatii unei intreprinderi de
acest fel.

Se intdmpla uneori ca studentul si toarne acolo sute de
pagini care num#rd afige, inregistriri de discutii, relatdri de
activititi, statistici fie i luate cu imprumut din vreo lucrare
precedentd si s prezinte lucrarea sa ca tezd “politicd”. Si se
intdmpla uneori ca o comisie a tezei, din lene, din demagogie
sau din incompetent3, s# ia lucrarea drept buna. E vorba insi de
o bufonerie si nu doar fati de criteriile universitare, dar chiar in
ce priveste criteriile politice. Existd un mod serios $i un mod
iresponsabil de a face politica. Un politician care ar decide un
plan de dezvoltare fard a avea informatii suficiente despre
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situatia societétii este numai un bufon, atunci cdnd nu e ticalos.
Si se poate face un serviciu §i mai rau propriului grup politic
ficand o teza politica lipsita de insusiri stiintifice.

Am spus deja la I1.6.1. care ar fi aceste insusiri gi cit de
esentiale ar fi ele §i pentru o interventie politicd serioasa.
Candva, am intdlnit un student care didea examen despre
problemele de comunicare de masd sustindnd c# ficuse o
“anchetd” asupra publicului de televiziune printre muncitorii
dintr-o anumité zond. In realitate, intrebase, cu reportofonul in
maénd, o duzin3 de navetisti in timpul a dou3 calatorii cu trenul.
Era firesc ca tot ceea ce a iegit din aceastd transcriere de opinii
sd nu fie o anchetd. Si nu numai fiindc3 nu avea insugirile de
verificabilitate .ale oricdrei anchete care se respectdi, dar si
pentru ci rezultatele ce-au reiesit erau lucruri care se puteau
foarte bine imagina si fird a face cercetdri. Cu atat mai mult,
spre a da un alt exemplu, aceasta se poate face si stind la o
masutd la care, cu vreo doudsprezece persoane, majoritatea
spune ci ii place si vadd meciul in direct. $i, astfel, prezentand
o pseudo-anchetd de treizeci de pagini spre a ajunge la acest
frumos rezultat ea devine o bufonerie. Si este o auto-iluzie
pentru student, care crede de a fi achizitionat date “obiective”
in timp ce si-a potentat intr-un mod aproximativ propriile
opinii.

Riscul superficialitatii existdi mai ales pentru tezele cu
caracter politic, din doud motive: (a) fiindca intr-o teza istorica
sau filologic existd metode traditionale de investigare cérora
cercetitorul nu li se poate sustrage, in timp ce, pentru lucrari
despre fenomene sociale in evolutie, de multe ori metoda
trebuie si fie inventatd (de aceea este evident ¢i o buni tezi
politicd este mai dificild decdt o cuminte teza istoricd); (b)
intrucat excesul de metodologie a cercetdrii sociale “in stil
american” a fetisizat metodele statistice cantitative, producénd
enorme cercetéri care nu folosesc la intelegerea fenomenelor
reale si, ca urmare, multi tineri politizati profeseazi o atitudine
de neincredere fafi de aceastd sociologie ce este cel mult o
“sociometrie”, acuzidnd-o de a fi pur functionald cu sistemul
céruia fi constituie alibiul ideologic; dar pentru a reactiona la
acest tip de cercetare, existd uneori tendinta de a nu se face
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cercetarea, transforménd teza intr-o succesiune de afige sau de
apeluri sau de asertiuni evident teoretice.

Cum scpati de acest risc? {n multe feluri, luéind act de
cercetdri “serioase” despre subiecte analoge, nelansdndu-vi
intr-o lucrare de cercetare sociald, dac¥ n-ati urmdrit cel putin
activitatea unui grup deja matur, ludnd in stdphnire unele
metode de culegere si analizi a datelor, nepropunéndu-va sa
faceti in citeva s3ptaméni lucriri de investigare care de obicei
sunt lungi si costisitoare... Dar cum problemele variazi potrivit
cu domeniile, cu subiectele, cu pregitirea studentului — si nu se
pot da sfaturi generale —, ma voi limita la un exemplu. Voi
alege un subiect “foarte nou”, pentru care nu par si existe
precedente de cercetare, un subiect de actualitate izbitoare, cu
indubitabile intoarceri politice, ideologice §i practice — si pe
care multi profesori traditionalisti l-ar defini “jurnalistic
exclusiv”: fenomenul posturilor de radio independente.

11.6.3. Cum sd transformi un subiect de actualitate in temd
stiintificd ‘

Stim acum c# in marile orage s-au ivit zeci §i zeci de
asemenea posturi, c3 existd doud, trei, patru si in centre de o
sutd de mii de locuitori, c3 apar ca ciupercile dupa ploaie. Ca
sunt de naturd politici sau de naturdi comerciali. Ci au
probleme legale, dar c# legislatia este ambigua si in evolutie si
intre momentul in care scriu (sau fac teza) si momentul in care
aceastd carte va iegi (ori teza va fi discutatd) situatia se va fi
schimbat deja.

Va trebui, inainte de toate, si definesc cu exactitate
ambianta geograficd si temporali a cercetirii mele. Va putea fi
numai Radiourile libere din 1975 pdnd in 1976, dar cercetarea.
va trebui sa fie completd. Daca voi decide s3 examinez numai
radiourile milaneze, ar fi vorba de radiourile milaneze, dar de
toate. Altminteri, cercetarea mea va fi incompletd, fiindcd
poate voi fi neglijat radioul cel mai semnificativ in ce priveste
programele, indicele de ascultare, compozitia culturala ‘a
animatorilor s#i sau situarea in zon# (periferie, cartier, centru).

Daci decid s# lucrez pe un esantion national de treizeci de
radiouri, fie: dar trebuie s3 stabilesc criteriile de alegere ale
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esantionului §i dac realitatea nationald imi spune ci la fiecare
cinci radiouri politice existd trei comerciale (sau pentru cinci
de stinga, unul de extrema dreaptd) nu va trebui s3 aleg un
esantion de treizeci de radiouri in care dou3zeci i nou si fie
politice si de stinga (sau invers), fiindcd intr-un atare caz
imaginea pe care o dau fenomenului va fi pe méasura dorintelor
sau a temerilor mele §i nu pe mésura situatiei de fapt.

As putea chiar si decid (5i ne aflim inca la teza despre
existenta centaurilor intr-o lume posibild) si@ renunt la
cercetarea despre radiouri, asa cum sunt ele, si sd propun in
schimb un proiect de radio liber ideal. Dar in acest caz, pe de o
parte proiectul trebuie si fie organic s§i realist (nu pot
presupune existenta unei aparaturi care nu existd sau care nu e
accesibild unui mic grup privat) ,iar, pe de alta parte, nu pot
face un proiect ideal fdrd a nu {ine seama de liniile de tendint
ale fenomenului real, pentru care, si intr-un atare caz, o
cercetare preliminard despre radiourile existente este
indispensabila. :

Va trebui, apoi, sd fac publici parametrii de definire a
termenului de “radio liber” si, deci, s& fac larg recognoscibil
obiectul cercetdrii.

inteleg prin radio liber doar un radio de stanga? Sau un
radio ficut de un mic grup in situatie semi-legald pe teritoriul
national? Sau un radio independent de monopol, chiar daci din
intdmplare e vorba de o retea foarte articulatd cu obiective
evident comerciale? Sau trebuie si tin seama de parametrul
teritorial §i voi considera radio liber doar un radio din San
Marino sau din Monte Carlo? Prin urmare, ca si aleg, trebuie
s3-mi fac clare criteriile mele si sa explic de ce exclud anumite
fenomene din cdmpul cercetdrii. Evident, criteriile trebuie si
fie rezonabile, ori mai curdnd termenii pe care-i folosesc
trebuie sa fie definifi in mod neechivoc: pot decide ¢4 pentru
mine sunt radiouri libere cele ce exprimi o pozitie de extremi
stdngd, dar atunci trebuie s3 {in seama c& in mod obignuit prin
termenul “radio liber” se inteleg si alte radiouri §i nu pot si-mi
pacilesc cititorii facandu-i s creada sau ci vorbesc si despre
acelea sau ci acelea nu existd. Va trebui astfel sa specific ci eu
context termenul “radiouri libere” aplicat la radiourile pe care
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nu vreau si le examinez (dar excluderea va trebui si fie
argumentat3) sau s# aleg pentru radiourile de care ma ocup un
termen mai putin generic.

Ajuns la acest punct, va trebui s¥ descriu structura unui
radio liber sub aspect organizatoric, economic, juridic. Daci la
unele din ele lucreazi profesionisti cu program intreg si daci la
altele lucreaza militanti prin rotatie, va trebui s construiesc o
tipologie organizatoare. Va trebuie si vad daci toate aceste
tipuri au caracteristici comune care servesc la a defini un model
abstract de radio independent ori mai curdnd dac3 termenul
“radio liber” acoper3 o serie foarte diforma de experiente foarte
diverse. Si intelegeti imediat cum rigoarea stiintifici a acestei
analize este utild si consecintelor practice, fiindci daca as vrea
s# constitui un radio liber ar trebui s stiu care sunt conditiile
optimale pentru functionarea sa.

Pentru a construi o tipologie credibila ag putea de exemplu
proceda la elaborarea unui tabel care si considere toate
caracteristicile posibile raportate la diversele radiouri pe care le
examinez, drept pentru care pe verticaldi voi avea
caracteristicile unui anumit radio dat si pe orizontald frecventa
statistici a unei caracteristici date. lati un exemplu pur
orientativ. $i de dimensiuni foarte reduse care vizeazi patru
parametri — prezenta de operatori profesionisti, proportia
muzici-cuvant, prezenta de publicitate si caracterizarea
ideologica — aplicate la sapte radiouri imaginare.

Un tabel de acest fel mi-ar spune spre exemplu ci Radio
Pop e ficut de un grup neprofesional cu o caracterizare
ideologica explicitd care transmite mai mult muzicd decét
vorbire §i care acceptd publicitate. Si in acelasi timp mi-ar
spune c3 prezenta publicitatii sau prevalenta muzicii asupra
vorbirii nu sunt in mod necesar in contrast cu caracterizarea
ideologic¥, dat fiind c& gdsim mai bine de doud radiouri in
aceastd situatie in timp ce existd doar unul singur cu
caracterizare ideologicd si prevalentd a vorbitului asupra
muzicii. Pe de altid parte, nu existd nici unul lipsit de
caracterizare ideologicd care s3 fie lipsit de publicitate §i in
care si prevaleze vorbirea. Si asa mai departe. Acest tabel este
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pur ipotetic i ia in consideratie putini parametri §i putine
radiouri: prin urmare nu permite s se tragd concluzii statistice
credibile. Dar era doar o sugestie.
Totusi cum se obtin aceste date? Sursele sunt trei: actele
oficiale, declaratiile celor interesati §i protocoalele de ascultare.
Date oficiale. Sunt totdeauna cele mai sigure, dar pentru
radiourile independente existd foarte putine. De regula existi o
inregistrare la autoritatile de sigurantd publica. La un notar ar
trebui si gasesc actul de constituire al societidtii sau ceva de
acest fel, dar n-am spus ci se poate si vedea. Daci se va ajunge
la o reglementare mai precisd se vor putea gisi alte date, dar
pentru moment nu existd altceva. Amintiti-va, totusi, ca din
datele oficiale fac parte numele, banda de transmisie si orele de
activitate. O tezi care furnizeazi cel putin aceste trei elemente
pentru toate radiourile ar constitui deja o contributie utila.
Declaratiile  celor interesati. Aici sunt fintrebati
responsabilii radiourilor. Ceea ce spun ei constituie dat
obiectiv, desi e limpede ca e vorba de ceea ce ei au spus si desi
criteriile de realizare a interviurilor sunt omogene. Va fi vorba
de a elabora un chestionar, astfel incat toti si raspundi la toate
subiectele pe care le considerdm importante, iar refuzul de a
raspunde asupra unei anumite probleme s fie inregistrat. N-am
spus c& chestionarul ar trebui sa fie sec si esential, facut din da
si nu. Dac¥ fiecare director face o declaratie programatici,
fnregistrarea tuturor acestor declaratii va putea si se constituie
in document util. S& ne intelegem bine asupra notiunii de “dat
obiectiv” intr-un caz de acest fel. Daca directorul spune “noi nu
avem finalititi politice §i nu suntem finantati de nimeni”
aceasta nu inseamna ci el ar spune adevirul; dar este un dat
obiectiv faptul ci acel emitent se prezintd public in acea
lumin&. Cel mult se va putea combate aceasta afirmatie printr-o
analiz3 critica a continuturilor transmise de acel radio. Cu
aceasta ajungem la cea de-a treia sursd de informare.
Protocoale de ascultare. Este aspectul tezei in care puteti
semnala diferenta dintre lucrul serios §i lucrul diletant. A
cunoagte activitatea unui radio independent inseamni a o fi
urmirit pentru cteva zile, s& spunem o siptimana, ceas de
ceas, elaborand un fel de “radio-curier” din care si rezulte ce
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anume transmit §i cind, de ce lungime sunt rubricile, cta
muzicd existd i citd vorbire, cine participi la dezbateri, daci
exists, si despre ce subiecte §i aga mai departe. In teza nu puteti
pune tot ceea ce au transmis in timpul siptiménii, dar puteti
readuce acele exemple semnificative (comentarii la céintece,
glume in timpul unei dezbateri, feluri de a prezenta o stire) de
la care s# se iveascd un profil artistic, lingvistic si ideologic al
postului in chestiune.

Existd modele de protocoale de ascultare ale radioului si ale
televiziunii elaborate pentru citiva ani de ARCI din Bologna,
unde adeptii ascultidrii au procedat la cronometrarea lungimii
stirilor, recurenta anumitor termeni §i asa mai departe. Odata
facutd aceastd investigatie pentru diverse radiouri ati putea
proceda la comparatii: spre exemplu, in cel fel acelasi cantec
sau aceeasi stire de actualitate a fost prezentatd de doud sau
mai multe radiouri diverse.

Ati putea compara si programele radioului de monopol cu
cele ale radiourile independente: proportie muzica-vorbit,
proportie intre programe si publicitate, proportie intre muzicd
clasicd si muzicd usoard, intre muzicd italiand §i muzici
strdind, intre muzici ugsoard traditionald §i muzicd ugsoari
“tanard” gi aga mai departe. Dupd cum vedeti, de la o ascultare
sistematicd, cu reportofon §i creion in ménd, se pot trage
concluzii care poate nu ies din interviurile responsabililor.

Cateodata simpla confruntare dintre diversi oficianti de
publicitate (proportii intre restaurante, cinema, edituri etc.)
poate si vi spund ceva despre sursele de finantare (altfel
oculte) ale unui anumit radio.

Unica conditie este ca si nu procedati prin impresii sau
inductii intdmplatoare de tipul “dacd la amiazi a transmis
muzica pop si publicitate de la Panamerican inseamna ci e un
radio filoamerican”, fiindcd e vorba de a sti ce anume a
transmis la ora unu, la dous, la trei, §i luni, marti, miercuri.

Dac# radiourile sunt multe aveti dou# cii: ori a le asculta pe
toate impreund, constituind un grup de ascultare cu aceleasi
reportofoane pentru fiecare radio (si este solutia cea mai
serioasd fiindcd puteti compara diversele radiouri in aceeasi
sdptdméani) sau s3 ascultati unul singur timp de o s3ptiméni.

48



Dar in acest ultim caz ar trebui s# lucrafi tare, astfel incét s
faceti ascultdrile una dupd alta intr-o perioadd omogend de
ascultare, care nu poate acoperi spatiul de sase luni sau de un
an, dat fiind c in acest sector mutatiile sunt rapide §i frecvente
si n-ar avea sens si se compare programele de la Radio Beta in
ianuarie cu cele din august de la Radio Aurora, fiindc2 intre
timp cine stie ce anume s-a intdmplat la Radio Beta.

Admitind cH toatd aceastd munc# ar fi facutd bine, ce ar
mai rdméne de ficut? O cantitate de alte lucruri. Enumar céteva
din acestea:

— A stabili indici de ascultare; nu existd date oficiale §i nu
ne putem fincrede in declaratiile responsabililor individuali;
unica alternativd este un sondaj cu metoda telefoanelor la
intdmplare (“ce radio ascultati in acest moment?”). Este
metoda urmat3 de RAI, dar cere o organizare specifici si la fel
de costisitoare. Renuntati la aceastd cercetare mai degrabd
decét si inregistrati impresii personali precum “majoritatea
asculta Radio Delta”, numai fiindcd cinci prieteni de-ai nostri
ne spun c#-1 ascultd. Problema indicilor de ascultare va spune
cum se poate lucra stiintific si asupra unui fenomen atit de
contemporan §i actual, dar cum ar fi dificil de ficut, mai bine o
tezi de istorie romand, este mult mai ugor.

— A inregistra polemica despre presa si eventualele judeciti
despre radiourile individuale.

— A face o culegere i un comentariu organic de legi de
resort si a explica cum diversii emitenti le eludeazi sau le
respectd si ce probleme se ivesc din aceasta.

— A documenta pozitiile de resort ale diverselor partide.

— A fincerca si stabilim tabele comparate ale costurilor
publicitare. Poate responsabilii diverselor radiouri nu vi le spun
sau vd mint, dar daci Radio Delta face publicitate
Restaurantului Ai Pini, ar putea fi usor de stiut datul care ne
intereseaza de la proprietarul de la Ai Pini.

— A lua un eveniment esantion (in iunie ’76, alegerile
politice ar fi fost un subiect exemplar) si a inregistra cum a fost
tratat de doud, trei sau mai multe radiouri.

— A analiza stilul lingvistic al diverselor radiouri (imitare a
spikerilor de la RAI, imitare a dik-jokey-lor americani,
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folosirea de terminologii de grupuri politice, adeziune la
module dialectale etc.).

~ A analiza modul fn care anumite transmisii de la RAI au
fost influentate (in privinta alegerii programelor sau a uzantelor
lingvistice) de transmisiile radiourilor libere.

— Culegere organicd de opinii despre radiourile libere din
partea juristilor, liderilor politici etc. Trei opinii fac doar un
articol de ziar, o suti de opinii fac o ancheta.

— Culegerea intregii bibliografii existente despre subiect, de
la carti si articole despre experiente analoge in alte tiri, pani la
articolele din cele mai indepirtate ziare de provincie sau mici
reviste italiene, astfel inclt sd adunati documentarea cea mai
completa posibil asupra cazului.

S4 fie clar ci voi nu puteti si facefi toate aceste lucruri.
Una singurd dintre acestea, bine ficuti, dar in mod desavarsit,
constituie deja subiect pentru o tezi. Nici nu inseamni ci
acestea ar fi singurele de ficut. Am structurat doar céteva
exemple spre a arita cum §i asupra unui subiect atdt de putin
“erudit” si lipsit de literatura criticd se poate face o lucrare
stiingifica, utild gi altora, inserabild intr-o cercetare mai vasta,
indispensabild cui vrea si aprofundeze subiectul, lipsitd de
impresionisme, de observatii cazuale, de extrapoliri
accidentale.

Asadar, in concluzie: teza stiintificd sau tezi politicd? O
falsd problemi. Este la fel de stiintific a face o teza despre
doctrina ideilor la Platon si despre politica dusid de «Lotta
Continua»” din 1974 péna in 1976. Dacd sunteti o persoani
care vrea si lucreze serios, ginditi-vi s-o alegeti pe prima,
fiindcd cea de-a doua este indiscutabil mai dificila si cere o mai
mare maturitate stiin{ifici. Dacd nu de alta, atunci cel putin
fiindcd nu ati avea la dispozitie biblioteci pe care si vi
sprijiniti; ati avea mai curdnd o bibliotec# de institutie.

Se poate face, astfel, in mod stiintific o tezi pe care altii ar
defini-o, ca subiect, pur “jurnalistici”. $i se poate face in mod

*

E vorba de o publicatie italiand de stinga din perioada
mentionata de autor (n.tr.).
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pur jurnalistic o tez4 care, judecind dupi titlul, ar avea toate
atuurile de a parea stiintifica.

IL7. Cum s#i evitati sd fiti exploatati de citre
conducitorul stiingific?

Uneori studentul alege un subiect in baza propriilor
interese. Uneori, ins3, primeste sugestia de la profesorul la care
isi alege teza.

In sugerarea de subiecte, profesorii pot urma dou# criterii
diferite: a indica un subiect pe care ei il cunosc foarte bine i
asupra cdruia il vor putea urmiri cu usurinti pe student, sau a
indica un subiect pe care ei nu-1 cunosc destul si despre care ar
vrea s stie mai mult.

S& fie clar c&, in ciuda primei impresii, acest al doilea
criteriu este cel mai onest si generos. Profesorul considera ci,
urmirind acea tez3, el insusi va putea si fie purtat spre largirea
propriilor orizonturi, fiindci, dorind si-1 aprecieze bine pe
candidat si si-1 ajute in timpul lucrului, va trebui si se ocupe de
ceva nou. De obicei, atunci cand profesorul alege aceastd a
doua cale este fiindca are incredere, in candidat. $i tot de obicei
ii spune explicit ca subiectul este nou si pentru el si ci e
interesat si-1 aprofundeze. Dimpotriva, existd profesori care
refuza sa dea o tezd 1in domenii prea batitorite, chiar daca
situatia actuald a universititii de masa contribuie de-acum la
moderarea rigorii multora i la consacrarea unei mai mari
ntelegeri.

Existd totusi cazuri specifice in care profesorul face o
cercetare de ampli respiratie pentru care are nevoie de foarte
multe date si decide sa foloseascd pe cei ce-si dau licenta ca
membri a unei munci de echipa. El orienteazd adica pentru un
anumit numir de ani teza intr-o directie specifici. Daca este un
economist interesat de situatia industriei fintr-o anumit3
perioada, va da niste teze referitoare 1a sectoare particulare, cu
intentia de a stabili un tablou complet al chestiunii. Atunci
criteriul ¢ nu numai legitim, dar si util din punct de vedere
stiintific: lucru la teze contribuie la o cercetare de o mai ampla
tinuti in interes colectiv. Si lucrul este util si didactic, deoarece
candidatul va putea si beneficieze de sfaturi din partea unui
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profesor foarte informat asupra problemei §i va putea folosi ca
material de fundal §i de comparatie teze deja elaborate de catre
alti studenti despre subiecte corelate sau limitrofe. Dac#, apoi,
candidatul va face o buni lucrare poate spera intr-o publicare
cel putin partiald a rezultatelor sale, fie si in ambianta unei
opere colective. .

Exist3 totusi unele inconveniente posibile;

1. Profesorul este totusi prea implicat in propriul subiect si
face presiune asupra candidatului, care, insi, nu are nici un
interes in acea directie. Studentul devine, astfel, un fel de biiat
de mingi care culege cu trudd materialul pe care apoi altii il
interpreteazd. Cum a sa va fi o tezd modests, e posibil ca, pe
urmd, profesorul, in elaborarea cercetirii definitive, si
foloseascd poate doar o parte din ea, pescuind in materialul
cules fir3 sa citeze pe student si pentru faptul cd nu i se poate
atribui nici o idee precisa.

2. Profesorul este neonest, ii pune la lucru pe studenti, le da
licenta si astfel foloseste fara prejudecdti munca lor ca i cand
ar fi a sa. Citeodatd e vorba de neonestitate aproape cu buni
credintd: profesorul a urmdrit teza cu pasiune, a sugerat multe
idei i dupa o anumitd perioadd nu mai distinge ideile pe care le
sugerase el de cele aduse de student, tot asa cum dupa o
p 'sionanti discutie colectiva despre un anumit subiect noi nu
mai suntem capabili si ne amintim care erau ideile cu care
pornis.®M §i care sunt cele le-am achizitionat prin stimulentele
altora.

Cum s ¢©vitd aceste inconveniente? Studentul, prin
apropierea de un anumit profesor, va fi auzit deja vorbindu-se
de el de la priew=nii sdi, va fi contactat licentiati precedenti si-gi
va fi ficut o idee [\ privire la corectitudinea sa. Va fi citit carti
ale sale si va fi vazut daci el citeaza frecvent proprii
colaboratori sau nu. 1,* rest, riman factori imponderabili de
stima si incredere.

Si nu trebuie sa cidem in atitudinea nevroticd de sens opus
si a considera plagiate ori de Cate ori cineva va vorbi de
subiecte afine celor ale propriei te.”¢. Daca voi veti face o teza
~ sa presupunem — despre raport.'rile dintre darvinism i
lamarkism veti baga de seama, urmarin ! literatura critica, cum
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si altii au vorbit deja de acel subiect si cum existé atdtea idei
comune tuturor cercetatorilor, $i astfel nu v veti considera ca
niste genii jefuite dacd, dupd un timp, profesorul, un asistent al
stiu sau un coleg de-al vostru se vor ocupa de aceeasi temd.

Prin furt de munc3 stiintificA se intelege mai curand
utilizarea de date experimentale care nu puteau fi culese decét
facand acel anumit experiment; aproprierea transcrierii de
manuscrise rare care nu mai fuseserd niciodatd transcrise mai
inainte de lucrarea voastrd; utilizarea de date statistice pe care
nimeni nu le culesese mai inainte de voi si numai cu conditia ca
sursa s nu fie citatd (fiindcd odati ce teza e facutd publica
fiecare are dreptul de a o cita); folosirea de traduceri, ficute de
voi, din texte care nu mai fuseseri niciodata traduse mai fnainte
sau fuseserd traduse intr-un mod diferit.

In orice caz, fir3 a crea sindromuri paranoice, considerati si
dacad prin acceptarea unui subiect de tezd va inserati intr-un
proiect colectiv sau nu, i evaluati daci merit3 osteneala.
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III. CERCETAREA MATERIALULUI

I11.1. Identificarea surselor

HL.1.1. Care sunt sursele unei lucrdri stiintifice

O tezd studiazd un obiect prevaldndu-se de anumite
instrumente. De multe ori obiectul este o carte si instrumentele
sunt alte carti. Este cazul unei teze, sd presupunem, despre
Gdndirea economicd a lui Adam Smith, in care obiectul este
constituit de cartile lui Adam Smith, in timp ce instrumentele
sunt alte céirti despre Adam Smith. Vom spune atunci ci in
atare caz scrierile fui Adam Smith constituie sursele primare si
cirtile despre Adam Smith constituie sursele secundare sau
literatura critica. Fireste dacd subiectul ar fi Sursele gdndirii
economice ale lui Adam Smith, sursele primare ar fi cirtile sau
scrierile din care s-a inspirat Smith. Desigur, sursele unui autor
pot sa fi fost §i niste evenimente istorice (anumite discutii
intimplate in timpul siu in jurul unor anumite fenomene
concrete), dar aceste evenimente sunt totusi totdeauna
accesibile sub forma de material scris §i, deci, de alte texte.

In anumite cazuri, ins3, obiectul este un fenomen real: sunt
cazuri de teze despre miscari migratoare interne in Italia
actuala, despre comportamentul unui grup de copii handicapati,
despre opinii ale publicului in legiturd cu o transmisie
televizatd actualmente in curs. In acest caz, sursele nu existd
inci sub forma de texte scrise, dar trebuie sa devina textele pe
care voi le inserati in tezA ca documente: vor fi date statistice,
transcrieri de interviuri, uneori fotografii sau de-a dreptul
documentdri audiovizuale. In ce priveste literatura critica, in
schimb, lucrurile nu se schimbd mult fata de cazul precedent.
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Dacid nu vor fi carti si articole de revists, vor fi articole de ziare
sau documente de diferite feluri.

Distinctia dintre sursele si literatura critica este considerata
foarte actuald, fiindca literatura critici redd adesea fragmente
din sursele voastre, dar —~ cum vom vedea in paragraful urmator
— acestea sunt surse de mdna a doua. Mai mult, o cercetare
gribitd §i dezordonatd poate conduce ugor la confundarea
discutiei despre surse precum cea despre literatura critici. Dac3
am ales ca subiect Gdndirea economicd a lui Adam Smith si
imi dau seama c3, in timp ce lucrarea merge inainte, ma opresc
mai mult s3 discut interpretdrile unui anumit autor neglijand
lectura directa a lui Smith, trebuie sa fac dou lucruri: ori s3 ma
intorc la Smith, ori s3 ma hotirdsc sa schimbam subiectul si sa
tratez Exegezele asupra lui Smith in gdndirea liberald englezd
contemporand. Aceasta nu mi va scuti de a cunoaste ce a zis
Smith, dar e limpede c& in acest caz ma va interesa s& discut nu
atét ceea ce el a zis, ci ceea ce altii au zis inspirdndu-se de la el.
Este evident, totusi, cd daci vreau si critic intr-un mod
aprofundat pe interpretii sdi, va trebui si confrunt interpretirile
lor cu textul original.

Ar putea exista totusi un caz in care gindirea originald ma
intereseaza foarte putin. Sa admitem ca eu as incepe o teza
despre géndirea Zen in traditia japoneza. Este clar cd trebuie s
citesc in japonezd si ¢ nu pot s ma incred in putinele
traduceri occidentale de care dispun. S& presupunem, totusi,
c3, in examinarea literaturii critice, eu rdman interesat de uzul
pe care l-a facut din Zen o anumitid avangarda literarad si
artistici americand in anii cincizeci. Este clar ci la acest
punct eu nu mai sunt interesat sd stiu cu absolutd exactitate
teologica si filologica care ar fi sensul gandirii Zen, ci sa stiu
in ce fel idei orientale originare au devenit elemente ale unei
ideologii artistice occidentale. Subiectul tezei va deveni deci
Folosireal de sugestii Zen in “San Francisco Renaissance”
din anii cincizeci §i sursele mele vor deveni textele lui
Kerouac, Ginsberg, Ferlinghetti si asa mai departe. Acestea
sunt sursele asupra cdrora va trebui s lucrez, in timp despre
Zen imi vor fi de ajuns unele carti sigure si unele bune tra-
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duceri. Fireste, admitind faptul c& nu trebuie s# demonstrez
cum californienii au inteles prost Zen-ul original, caz in care
confruntarea cu textele japoneze ar fi necesard. Dar dacd ma
limitez s& iau de bun faptul ca ei s-au inspirat liber din
traduceri din japonezi ceea ce mé intereseaza este ceea ce ei au
facut din Zen si nu ceea ce Zen era la origine.

Toate acestea v avertizeaza ci e foarte important a defini
imediat adevaratul obiect al tezei, fiindca ar trebui si va puneti
incd de la inceput problema identificarii surselor.

In paragraful 111.2.4. veti gasi exemplul de cum se poate
porni cam de la nimic pentru a descoperi intr-o mica biblioteca
sursele care folosesc muncii noastre. Dar e vorba de un caz
limitd. De obicei, se acceptd subiectul daca se stie cd suntem
capabili de a accede la surse si trebuie s stim (1) unde sunt de
identificat, (2) dacd sunt ugor accesibile, (3) dacd eu sunt
capabil s3 le manuiesc.

De fapt, ag putea accepta in mod imprudent o teza despre
anumite manuscrise ale lui Joyce fard sd stiu cd se gisesc la
Universitatea din Buffalo ori stiind foarte bine ci eu nu voi
putea niciodatd si ma deplasez la Buffalo. As putea accepta cu
entuziasm si lucrez pe un fond de documente apartindnd unei
familii particulare din imprejurimi pentru a descoperi apoi ca
familia este foarte geloasd si le aratd doar cercetdtorilor de
foarte mare faim3. As putea accepta si lucrez pe anumite
documente medievale accesibile, dar fara si ma gandesc ci
n-am ficut niciodatd un curs de instruire in lectura unor
manuscrise vechi.

Dar fiard a merge la exemple asa de sofisticate, ag putea
accepta sd lucrez pe un autor fard si stiu ca textele sale
originale sunt foarte rare §i ca va trebui apoi sa calitoresc ca un
nebun din bibliotecd in bibliotecd §i din tar3d in tard. Ori si
consider c3 e ugor si obtin un microfilm cu toate operele sale
fard sd iau in calcul ci in institutul meu universitar nu exist3 un
aparat pentru lectura de microfilme, sau ci eu sufir de
conjunctivita §i nu pot suporta un lucru atat de iritant,
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Este inutil ca eu, un fanatic al filmului, si iau teza despre o
operd minord a unui regizor din anii doulizeci cind voi
descoperi apoi cd din aceasti opera existd o singurd copie la
Film Archives din Washington.

Odatd rezolvatd problema surselor, aceleasi probleme se
ivesc pentru literatura criticd. As putea alege o tezi despre un
autor minor din secolul al XVIli-lea, fiindca in biblioteca din
orasul meu se glseste, uite ce noroc, prima editie a operei sale,
dar apoi ag putea biga de seamd ci grosul literaturii critice
despre acest autor este identificabil doar cu pretul unor mari
eforturi financiare.

Din aceste probleme nu se iese hotardnd si lucrezi de unul
singur asupra a ceea ce existd, fiindca din literatura critic3
trebuie citit, dacd nu totul, atunci cel putin tot ceea ce conteazi
si sursele trebuie apropiate in mod nemijlocit (vezi paragraful
urmétor).

Decat a comite usurinte de neiertat e mai bine a alege o alta
teza dupi criteriile expuse in capitolul I1.

Cu titlul orientativ, iatd citeva teze la a caror discutare am
asistat recent, unde sursele fuseserd identificate intr-un mod
foarte precis, erau limitate la o ambiant3 controlabil3, erau in
mod clar la indemana candidatilor, care stiau cum si le
manuiasci. Prima tezd era despre Experienta clerico-moderatd
in administratia comunald de la Modena (1889-1910).
Candidatul, sau profesorul, limitaserd cu multd exactitate
extinderea tezei. Candidatul era din Modena si, deci, lucra la
fata locului. Bibliografia se impartea in bibliografie generala si
bibliografie despre Modena. Banuiesc cd in privinta celei de-a
doua s-a putut lucra in bibliotecile orasului. Pentru prima va fi
fost necesard vreo deplasare pe undeva. In ce priveste sursele
adevarate, erau impdrtite in surse de arhiva i surse jurnalistice.
Candidatul le vazuse pe toate si frunzarise toate ziarele din
epoca.

Cea de-a doua tezi era despre Politica scolard a P.C.I. de
la centru-stdnga la contestatia studenteascd. Si aici vedeti cum
subiectul a fost precizat cu exactitate §i, as spune, cu prudenta:
dupa saizeci si opt, cercetarea ar fi fost confuza. Sursele erau
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presa oficiald a P.C.1., actele parlamentare, arhivele partidului
si cealaltd presi. Pot si-mi imaginez c8, oricat de exacti ar fost
teza, din cealaltd presd au scdipat multe lucruri, dar era vorba
fard indoiald de sursi secundard din care se puteau scoate
opinii si critici. Pentru rest, a defini politica gcolard a P.C., erau
de ajuns declaratiile oficiale. Observati cd lucrul ar fi fost
foarte diferit dac3 teza ar fi vizat politica scolard a D.C. si,
deci, a unui partid de guvernamant. Fiindcd, pe de o parte ar fi
fost declaratiile oficiale, pe de alta actele efective de guvern
care poate le contraziceau: iar cercetarea ar fi luat dimensiuni
dramatice. Calculati totusi cd, dacd perioada s-ar fi intins
dincolo de 68, printre sursele de opinii neoficiale ar fi trebuit
clasificate toate publicatiile grupurilor extraparlamentare care
din acel an inainte au inceput si prolifereze. inca o dati ar fi
fost o cercetare mai mult decat durd. Spre a conchide, imi
imaginez c& candidatul ar fi avut posibilitatea de a lucra la
Roma, sau de a face si i se trimitd fotocopii ale intregului
material care-i folosea.

Cea de-a treia tezi era de istorie medievala si in ochii
profanilor, pirea foarte dificila. Viza intdmplarea cu bunurile
de la Abatia San Zeno de la Verona in prima parte a Evului
Mediu. Nucleul lucrarii consta in transcriere, niciodatd facuti
pana atunci, a unor coli din registrul abatiei San Zeno din
secolul al XllI-lea. Trebuia fireste ca, oricum, candidatul si fi
avut notiuni de paleografie, adicd si fi stiut cum se citesc si
dupa care criterii se transcriu manuscrisele vechi. Odati in
posesia acestei tehnici totusi, era vorba doar de a realiza
lucrarea intr-un mod serios §i de a comenta rezultatul
transcrierii. Totugi, teza trimitea la subsolul paginii si o
bibliografie de treizeci de titluri, semn ci problema specific
trebuise s fie incadratd istoric pe baza literaturii precedente.
fmi imaginez ci candidatul era veronez si alesese o lucrare pe
care o putea face fara si cildtoreasci.

Cea de-a patra tezd era despre Experienfe de teatru de
prozd in Trentino. Candidatul, care trdia in regiune, stia ci
existaserd un numdr limitat de experiente si a procedat la
reconstruirea lor prin consultarea colectiilor de ziare, arhive
ordsenesti, reliefuri statistice despre frecventa publicului. Nu
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foarte diferit e cazul celei de-a cincea teze, Aspecte de politicd
culturald la Budrio cu referire particulard la activitatea
bibliotecii ordgenesti. Sunt doud exemple de teze cu surse
foarte controlabile si totusi foarte utile fiindcad dau loc unei
documentdri statistico-sociologice utilizabile si de cercetatori
viitori.

O a sasea tez constituie insd exemplul unei cercetari ficute
cu o anumit’ disponibilitate de timp si de mijloace si, in acelasi
timp, aratd cum se poate dezvolta la un bun nivel stiintific un
subiect care pare la prima vedere susceptibil numai de o onesta
compilatie. Titlul era Problematica actorului in opera lui
Adoiphe Appia. Este vorba despre un autor foarte cunoscut,
foarte mult studiat de citre istorici §i teoreticieni ai teatrului si
despre care pare cd nu mai existd nimic original de zis. Dar
candidatul s-a lansat intr-o cercetare riguroasi in arhivele
elvetiene, a batut multe biblioteci, n-a lasat neexplorat nici unul
dintre locurile in care Appia lucrase §i a reugit sa constituie o
bibliografie a scrierilor lui Appia (incluzind articole minore
niciodatd citite de cineva) §i a scrierilor despre Appia, astfel
ncét s3 poat examina subiectul cu o amploare si precizie care,
dupd spusa conducitorul stiintific, ficea din tezi o contributie
definitiva. Se mersese deci dincolo de compilatie si se facusera
cunoscute surse pan atunci inaccesibile.

I1.1.2. Surse de prima si de a doua mand.

Atunci cind se lucreazi pe cirti, o sursd de prim3 mana este
o editie originald sau o editie criticd a operei in discutie.

O traducere nu este o sursd: este o protezi, precum placa
dentard sau ochelarii, un mijloc pentru a atinge intr-un mod
limitat ceva ce nu se giseste la indeméana mea.

" O antologie nu este o sursd: este-un ghiveci de surse, poate
fi utild ca prima aproximare, dar a face o tezd despre un autor
inseamnd a paria ¢ eu voi vedea in el lucruri pe care altii nu
le-au vazut, iar o antologie imi da doar ceea ce a vazut acolo un
altul.

Dairile de seamd ficute de altii, fie ele si integrate cu foarte
ample citate, nu sunt o sursd: sunt cel mult surse de mana a
doua.

60



Exista diverse feluri in care o surs¥ este de ména a doua.
Daca vreau s3 fac o tezd despre discursurile parlamentare ale
lui Palmiro Togliatti, discursurile publicate de Unita constituie
sursd de mana a doua. Nimeni nu-mi spune c# redactorul n-o fi
ficut taieturi ori n-a comis erori. Surse de prima ména vor fi in
schimb actele parlamentare. Dac2 apoi a§ reusi si gisesc textul
scris direct de Togliatti ag avea o sursd de prima ménd. Dac3
vreau s3 studiez declaratiile de independent ale Statelor Unite,
unica surs3 de prima méni este documentul autentic. Dar pot
considera de prima méini si o bun# fotocopie. Si pot considera
de prima mana si textul stabilit in mod critic de vreun
istoriograf de indiscutabild seriozitate ("indiscutabil” aici
inseamni c3 n-a fost pus niciodati in discutie de citre literatura
critica existentd). Se ntelege atunci c# termenul de "prima” si
"a doua mani” depinde de unghiul din care privesc teza. Daci
teza vrea si discute editiile critice existente, trebuie sd merg la
originale. Dac# teza vrea si discute sensul politic al declaratiei
de independentd, o buna editie criticd mi e mai mult decat
suficienta.

Dacd vreau si fac o tezd despre Structurile narative in
"Logodhnicii” ar trebui si-mi ajungi o editie oarecare a operelor
manzoniene. Dac# insd vreau si discut probleme lingvistice (si
zicem Manzoni intre Milano si Florenta), atunci va trebui s3
dispun de bune editii critice ale diferitelor redactéri ale operei
manzoniene.

Sa zicem atunci cd, in limitele fixate de obiectul cercetdrii
mele, sursele trebuie sa fie totdeauna de prima mdnd. Unicul
lucru pe care nu pot s-1 fac este sa citez autorul prin citarea
ficuti de un altul. in teorie, o lucrare stiintifica serioas3 nu ar
trebui si citeze niciodatd dintr-o citare, chiar daci nu e vorba
de autorul de care se ocupd in mod direct. Totusi exista
exceptii rezonabile, mai ales pentru o tezi.

Dacd  voi  alegeti spre exemplu  Problema
transcendentalitatii Frumosului in “Summa theologiae” de
Toma d’Aquino, sursa voastrd primara va fi Summa Sf. Toma §i
si zicem ci editia Marietti actualmente in comert vd ajunge,
afard doar daci banuiti ca ea trideaza originalul, in care caz ar
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trebui s# mergeti la alte editii (dar intr-un atare caz teza voastrd
va ciipita caracter filologic §i nu caracter estetico-filosofic). Pe
urmd, veti descoperi ca& problema transcendentalitatii
Frumosului este atinsd de Toma §i in Comentariu la De Divinis
Nominibus al lui Pseudo-Dionisie: i, in ciuda titlului restrictiv
al lucrarii voastre, ar trebui si vedeti direct si pe acela. In
sfargit, veti descoperi ca Toma va relua tema aceea dintr-o
intreag traditie teologicd precedents si cd a giisi toate sursele
originale este munca unei vieti erudite. Veti descoperi totusi ci
aceastd muncd existd deja si a fost facuts de Dom Henry
Pouillon, care, intr-o ampla lucrare a sa, reda foarte ample
fragmente din toti autorii care l-au comentat pe Pseudo-
Dionisie, punand n lumind raporturi, derivatii, contradictii.
Este sigur ci in limitele tezei voastre veti putea folosi
materialul cules de Pouillon ori de cate veti dori s3 faceti o
referire la Alexandru din Hales sau la Hilduinus. Daci veti
constata cd textul lui Alexandru din Hales devine esential
pentru dezvoltarea discutiei voastre, atunci veti cauta si-|
vedeti direct in editia lui Quaracchi, dar dacd e vorba de a
trimite la vreun scurt citat va fi suficient s declarati ci sursa
este identificabila prin Pouillon. Nimeni nu va spune ci ati
actionat cu usurintd, fiindca Pouillon este un cercetitor serios si
textul pe care il preluati de la el nu constituia obiectul direct al
tezei voastre.

Unicul lucru pe care nu va trebui sd-1 faceti este si citati
dintr-o sursd de méana a doua preficindu-vd cd afi vizut
originalul. $i nu numai din motive de eticd profesionala:
ganditi-va daci cineva ar veni si vi intrebe cum de ati vazut
direct acel manuscris cind e stiut ci a fost distrus in 1944!

Nu va trebui totusi sd v imbolndviti de nevroza de prima
mani. Faptul c& Napoleon a murit la 5 mai 1821 este cunoscut
de cétre toti, de obicei, prin surse de mana a doua (carti de
istorie scrise in baza altor carti de istorie). Dacd cineva ar vrea
s3 studieze tocmai datarea mortii lui Napoleon ar trebui si
meargi si caute documente din epocé. Dar daca voi vorbiti de
influenta mortii lui Napoleon asupra psihologiei tinerilor
liberali europeni, puteti sa v incredeti intr-o carte de istorie
oarecare i a lua data drept bund. Problema, atunci cdnd se
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recurge la surse de ména a doua (declardnd asta), este de a o
controla in mai multe §i a vedea dac# un anumit citat sau
trimitere la un fapt sau la o opinie, sunt confirmate de autori
diversi. Altminteri, trebuie s4 deveniti binuitori: ori decideti s&
evitati recursul la acea dati ori mergeti s3 o controlati la
origine.

Spre exemplu, avand in vedere faptul c# s-a dat un
exemplu despre gandirea estetici a Sf. Toma, v voi spune ci
unele texte contemporane care discutd aceasti problema
pornesc de la presupozitia ci Sf. Toma ar fi spus c& “pulchrum
est id quod visum placet”. Eu care mi-am ficut teza de licentd
despre acest subiect m-am dus sa caut in textele originale i mi-
am dat seama cd Sf. Toma n-o spusese niciodatd. Spusese
“pulchra dicuntur quae visa placent” si nu explic acum de ce
cele doud formulari pot conduce la concluzii interpretative
foarte diferite. Ce se intdmplase? Faptul cd prima formula
fusese propusa cu multi ani in urma de filosoful Maritain, care
pretindea sa rezume intr-un mod fidel gindirea Sf. Toma si de
atunci alti interpreti s-au intors la acea formula (extrasa dintr-o
sursd de a doua ména) fird sa se ingrijeasca si meargi la sursa
de prima mana.

Aceeasi problema se pune §i pentru citatele bibliografice.
Trebuind s3 termine teza in grab3 cineva decide de a pune in
bibliografie si lucruri pe care nu le-a citit ori de-a dreptul s
vorbeasci despre aceste opere in note de subsol (si, mai rau,
chiar in text), revendicdndu-se de la informatii culese de
altundeva. S-ar putea atunci sa vi se intdmple de a face o tezi
despre Baroc §i de a fi citit de Luciano Anceschi articolul
“Bacon intre Renagtere §i Baroc”, in De la Bacon la Kant
(Bologna, Mulino, 1972). Il citati §i apoi, spre a face o buna
impresie, gasind anumite note despre alt text, addugati: “Pentru
alte subtile si stimulante observatii despre acelasi subiect vezi,
de acelasi autor, “Estetica lui Bacon’, in Estetica empirismului
englez, Bologna, Alfa, 1959”. Veti fi neplacut surpringi cdnd
cineva vd va atrage atentia cd e vorba de acelasi studiu
republicat la distantd de treisprezece ani §i ci prima oard se
tiparise intr-o editie universitara cu tiraj mai limitat. '
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Tot ceea ce s-a spus despre sursele de prima mana3 este
valabil si daca obiectul tezei voastre nu este o serie de texte, ci
un fenomen in curs de desfasurare. Dacid vreau s3 vorbesc
despre reactiile tdranilor romagnoli la transmisiile
telejurnalului este sursd de prima méni ancheta pe care o voi
face pe teren intervievand dupa reguli un esantion credibil si
suficient de tdrani. Sau cel mult, o cercetare analogi abia
publicatd de o sursd credibild. Dar dacd m-as limita la a cita
date ale unei cercetdri cu zece ani in urmi este clar ci as
actiona intr-un mod gresit, daci nu pentru altceva fiindca de
atunci pand azi s-au schimbat fie tdranii, fie transmisiile
televizate. Ar fi altceva dacd eu as face o tezd despre
Cercetdrile asupra raportului dintre public si televiziune in
anii saizeci.

IIL.2. Cercetarea bibliografici

[11.2.1. Cum sd folositi biblioteca

Cum se face o cercetare preliminari la bibliotecd? Daci ai
la dispozitie o bibliografie sigura, evident mergi la catalogul pe
autori §i vezi ce anume iti oferd biblioteca respectivi. Pe urmi
treci la o alta bibliotec si asa mai departe. Dar aceastd metoda
presupune o bibliografie deja ficut3 (si accesibilitatea la o serie
de biblioteci, poate una la Roma si alta la Londra). Evident, nu
este cazul cititorilor mei. Nici s3 se creadd c# i-ar privi pe
cercetatorii profesionisti. Cercetdtorul va putea uneori fin
biblioteca si caute o carte de a carei existentd stie deja, dar
adesea se duce la bibliotecd nu cu bibliografia, ci spre a-si face
o bibliografie.

A-ti face o bibliografie inseamnd a cduta ceva despre a
carei existentd nu se stie incd. Cercetitorul bun este cel care
este capabil sa intre intr-o bibliotecd fird a avea nici cea mai
mica idee despre un subiect §i a iesi de acolo stiind ceva mai
mult despre asta.

Catalogul — Pentru a cduta ceva a ciirui existen{ este inci
ignorat3, biblioteca ne ofera unele facilitfi. Prima este, fireste,
catalogul pe subiecte. Catalogul alfabetic pe autori serveste cui
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stie deja ce vrea. Pentru cine nu-stie inca, existd catalogul pe
subiecte. Acolo se afld ceea ce o buni bibliotecd imi spune tot
ceea ce pot s3 gasesc in silile sale, s3 zicem, despre ciderea
imperiului roman de apus.

Dar catalogul pe subiecte vrea ca tu si stii s3-l interoghezi.
Este clar c¢i nu va avea un termen “ciderea imperiului roman”
sub C (cu conditia si nu fie vorba de o bibliotecd cu o
catalogare foarte sofisticatd). Va trebui cautat sub “Imperiul
roman” §i, apoi, sub “Roma” si sub “istorie (romana)”. Si dacd
ajungem cu cateva informatii preliminare, din gcoala
elementard, vom avea iscusinta si cautim sub “Romulus
Augustus” sau “Augustus (Romulus)”, “’Oreste”, “Odoacru”,
“Barbari” si “Romano-barbare (regate)”. Totusi problemele nu
se sfirgesc aici. Fiindcd in multe biblioteci existd doud
cataloage pe autori §i doud cataloage pe subiecte, adicd cel
vechi, care se opreste pani la o anumiti data, si cel nou, care
poate este pe cale de completare si intr-o zi il va include pe cel
vechi, dar pentru moment, nu. $i nu intrucét ciderea imperiului
roman l-ai gisi in catalogul vechi numai fiindc3 s-a intdmplat
cu multi ani in urma3; de fapt, ar putea exista o carte tiparitd cu
doi ani in urm3, fisatd numai in catalogul cel nou. Apoi, in
anumite biblioteci, existd cataloage separate, care privesc
fonduri particulare. In altele, se poate intdmpla ca subiecte si
autori si fie toate impreund. lar in altele, existd cataloage
separate pentru carti i reviste (impirtite pe subiecte §i autori).
Pe scurt, trebuie studiat modul de functionare a bibliotecii in
care se lucreazi si si se decidd in consecinti. Se va putea
intdmpla si se giseascd o biblioteca care are cérile la parter si
revistele la etajul de deasupra.

Avem nevoie si de intuitie. Dacd catalogul vechi e foarte
vechi , iar eu caut termenul “Retoricd”, va fi mai bine s arunc
o ocheadi si sub “Rettorica” si cine stie dacd o clasificare
iscusitd n-o fi pus toate titlurile cele mai vetuste care ficeau
caz de dublul ¢. .

S& se retind ci catalogul pe autori este totdeauna mai sigur
decat cel pe subiecte fiindcd compilatia sa nu depinde de
interpretarea bibliotecarului, care insa se joac in catalogul pe
subiecte. De fapt, daca biblioteca are o carte de Rossi Giuseppe
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nu exista sfinti ca autori, Rossi Giuseppe trebuie si se giseasca
in catalogul pe autori. Dar daci Rossi Giuseppe a scris un
articol despre “Rolul lui Odoacru in ciderea imperiului roman
de apus si asedierea neamurilor romano-barbare”, bibliotecarul
ar putea si-1 fi inregistrat printre subiectele sub “Romani
(istorie)” sau “Imperiul de apus”.

Totusi, poate catalogul nu-mi da mformatnle pe care le
caut. Va trebui atunci si incep de la o bazi mai elementara. in
orice bibliotecd existd o sectie sau o sald zisd Cons., sau mai
curdnd “Consultare”, care primeste enciclopedii, istorii
generale, repertoare bibliografice. Dacd am nevoie de ceva
despre imperiul roman de apus va trebui atunci si vid ce
gisesc la materia de istorie romand, si elaborez o bibliografie
de bazi pornind de la volumele de consultare pe care le gisesc
si, astfel, sa trec la controlarea catalogului pe autori.

Repertoarele bibliografice — Sunt cele mai sigure pentru
cine are deja idei clare despre propriul subiect. Pentru anumite
discipline, existd manuale celebre in care se gisesc toate
informatiile bibliografice necesare. Pentru altele, avem
publicatia de repertoare continuu actualizatd sau de-a dreptul
reviste dedicate numai bibliografiei acelei materii. Pentru
altele, mai sunt si reviste care in mod notabil aduc in fiecare
numir un apendice informativ despre publicatiile cele’ mai
recente. Consultarea repertoarelor bibliografice — oricit aduse
la zi — este esentiald pentru a completa cercetarea pe catalog.
De fapt, biblioteca poate fi foarte bine dotatd in privinta
operelor mai vechi si sd nu aiba opere de actualitate. Ori poate
oferi istorii sau manuale ale disciplinei in discutie, datate — sa
zicem — 1960, in care gisiti foarte utile informatii bibliografice
fard totusi ca s3 puteti afla dacd s-a tiparit ceva interesant in
1975 (si poate biblioteca posedd aceste opere recente, dar le-a
clasificat sub un subiect la care voi nu v-ati gandit). Atunci un
repertoriu bibliografic adus la zi vd poate da exact aceste
informatii despre ultimele contributii in materie.

Modul cel mai comod spre a identifica repertoarele
bibliografice este a cere nainte de toate titlul la conducatorul
stiintific al tezei. in a doua instantd, va puteti adresa
bibliotecarului (ori supraveghetorulw de la biroul de
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consultare) care probabil va indica sala ori raftul in care aceste
repertoare se afla disponibile. Alte sfaturi -nu se pot da in
aceast privinti fiindc3, aga cum s-a spus, problema se schimba
mult de la disciplini la disciplini.

Bibliotecarul — Trebuie depasitd timiditatea i adesea
bibliotecarul vi oferd recomandiri sigure ficindu-vd si
cistigati mult timp. Trebuie s& vd ganditi cd (cu exceptia
cazurilor de directori suprasolicitati sau nevrotici) un director
de bibliotecs, mai ales daci e mica, este fericit cAnd poate
demonstra doud lucruri: calitatea memoriei si a eruditiei sale si
bogatia bibliotecii sale. Cu cét biblioteca e mai descentralizati,
mai putin frecventatd, cu atdt mai mult el este atins de
neplicerea de a fi prost cunoscutd. O persoand care cere ajutor
il face fericit pe director.

Fireste, dacd, pe de o parte, trebuie si contati mult pe
asistenta bibliotecarului, pe de alta nu trebuie sd va incredeti
orbeste in el. Ascultati sfaturile sale, dar apoi cautati inci alte
lucruri pe socoteala voastrd. Bibliotecarul nu este un expert
universal si, in plus, nu stie ce tinuta specifica vreti voi sd dati
cercetdrii voastre. Poate judecad fundamental o operd care voud
vi va folosi foarte putin §i nu apreciaza alta care vous v va fi
foarte utila. Si asta fiindcd nu existd o ierarhie prefixatd de
opere utile si importante. Pentru scopurile cercetdrii voastre se
poate dovedi hotdratoare o idee cuprinsd aproape din greseald
intr-o pagind a unei c#rti altminteri inutild (5i judecatd
nerelevantd de citre cei mai multi) si aceastd pagind va trebui
si v-o descoperiti singuri cu propriul fler (si cu un pic de
noroc), fird ca nimeni si vind si v-o intinda pe o farfurie de
argint. '

Consultare interbibliotecard, cataloage computerizate §i
imprumut de la alte biblioteci — Multe biblioteci publica
repertoare la zi ale achizitiilor lor: deci, in anumite biblioteci si
pentru, anumite discipline, se pot consulta cataloage care
informeaza despre ceea ce se gseste in alte biblioteci italiene
si strdine. Si aici este bine s cereti informatii la bibliotecar.
Existd anumite biblioteci specializate legate via computer la
memorii centrale, care pot s va spuni in citeva secunde daci o
anumiti carte se giseste pe undeva si unde. Spre exemplu, a
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fost instituitd la Bienala de la Venetia o Arhivd Istoricd a
Artelor contemporane cu un elaborator electronic legat cu
arhiva Biblio de la Biblioteca Nationald din Roma. Operatorul
comunicd maginii titlul cartii pe care voi o cHutati si dupi
citeva clipe apare pe ecran fisa (sau figele) cartii in discutie.
Cercetarea poate fi facutd cu nume de autori, titlul de cirti,
subiect, colectie, editurd, an de publicare etc.

Rar s gisiti intr-o bibliotecd italiand normald asemenea
facilititi, dar informati-va totdeauna cu grija, fiindcd nu se stie
niciodat3.

Odata identificatd cartea intr-o altd bibliotecd italiand sau
strdind, retineti cd de obicei o bibliotecid poate desfisura un
servicit de imprumut interbibliotecar, national sau
international. Ne trebuie un pic de timp, dar daci e vorba de
carti foarte dificil de reperat meritd osteneala de a fincerca.
Depinde dac biblioteca la care se face cererea di cu imprumut
acea carte (unele imprumuta doar copiile duble) si aici trebuie
s4 examinati caz cu caz §i posibil cu sfatul profesorului. in
orice caz, amintifi-vi c3 adesea institutiile existdi si nu
functioneazi numai fiindca noi nu le implicam.

Retineti, spre exemplu, ca spre a afla ce cirti existd in alte
biblioteci putefi sa va adresati la

Centrul National de Informatii Bibliografice - Biblioteca Nationala
Centrali Vittorio Emmanuele 11, 00186 ROMA

sau la

Consiliul National de Cercetdri - Centrul National de Documentare
Stiintifica - Piazzale delle Scienze 7 - ROMA (tel. 490151)

Amintiti-va pe de alti parte ci multe biblioteci tin o lista de
noi achizitii, adic a operelor recent achiziionate care nu sunt
inci inserate in catalog. $i, in sfarsit, nu uitati c3, daci faceti o
lucrare serioasd de care conducitorul stiintific vostru e
interesat, puteti s3 va convingeti institutia voastrd universitard
s3 achizitioneze anumite texte importante pe care voi altminteri
nu vi le puteti procura.
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111.2.2. Cum sd abordai bibliografia: fisierul

Fireste, spre a v3 face o bibliografie de plecare trebuie
vazute multe cirfi. Iar in multe biblioteci nu ni se imprumuta
decit una sau doui o dati, vor mormii dacd vd intoarceti
imediat ca s-o schimbati, v fae sa pierdeti o gramadi de timp
intre o carte i alta.

De aceea, trebuie ca de la primele sedinte s& nu incercati s&
citifi imediat toate cirtile pe care le gasiti, ci s& vd facei
bibliografia de plecare. In acest sens, inspectarea preliminari a
cataloagelor va ingaduie s3 porniti cu cererile voastre pe baza
unei liste deja pregitite. De aceea, inspectarea cataloagelor e
acompaniatd de o inspectare a cirtilor in sala de consultatie.
Atunci cind g#siti un capitol despre subiectul vostru, cu
bibliografia-sa bund, puteti sa stribateti rapid capitolul (si va
veti intoarce dupi aceea la el), dar treceti imediat la
bibliografie si v-0 copiati pe toatd. Ficénd aceasta, intre
capitolul pe care l-ati stribitut §i eventualele adnotiri ce
acompaniazi bibliografia, daca este chibzuitd, vd conturati o
idee despre care, dintre volumele scoase pe listd, ar fi cele pe
care autorul le consider3 de baza si puteti porni apoi sa le cereti
pe acelea. Mai mult, daca ati vdzut nu una, ci mai multe opere
de consultat, veti face si un control incrucisat al bibliografiilor
si veti vedea cadre sunt operele pe care toti le citeazi. Astfel,
veti fi stabilit o primi ierarhie. Aceastd ierarhie va trebui poate
si fie contestatd de lucrul vostru ulterior, dar pentru moment
constituie o bazi de plecare.

Veti obiecta ci daci existd zece opere de consultat, a copia
bibliografia de fiecare data este putin cam mult: de fapt, uneori,
cu aceastd metodd reusim si punem laolaltd multi sute de cérti,
chiar dacd controlul incrucigat permite eliminarea dubletelor
(de fapt daca puneti bine in ordine alfabeticd prima
bibliografie, controlul asupra celor urmitoare vi se va dovedi
mai ugor). Dar de-acum in orice bibliotecd care se respectd
existd un copiator §i copia costd in medie o suti de lire. O
bibliografie specificd intr-o operd de consultat, mai putin
cazurile exceptionale, ocupa putine pagini. Cu doua sau trei mii
de lire puteti fotocopia o serie de bibliografii pe care apoi le
ordonati acasd cu calm. Doar cu bibliografia terminati va veti
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intoarce la biblioteca ca s& vedeti ceea ce este cu adevérat de
reperat. in acest moment, faptul de a avea fisa pentru fiecare
carte se va dovedi clt se poate de util, fiindcd pe fisa
corespunzitoare clrtii veti putea si scrieti sigla bibliotecii §i
cota (o figh va putea contine §i multe sigle i multe cote si
aceasta va fnsemna cd lucrarea este larg disponibild in multe
locuri; pe urmd, vor exista figele ramase fira sigle si acesta va
fi un necaz, ori chiar necazul tezei voastre).

In cdutarea unei bibliografii, pe masura ce gisesc un titlu,
as fi tentat sd mi-1 semnalez pe un carnetel. Apoi, cind ar trebui
sd controlez catalogul pe autori dacd cariile identificate in
bibliografie sunt disponibile pe loc, ag sfarsi si scriu de-a latul
titlului cota. Daca totusi am semnalat multe titluri (si la o prima
inspectare asupra unui subiect se ajunge usor la vreo sutd, chiar
daci hotdrdnd apoi c& multe sunt de neglijat) la un moment dat
nu voi reusi s le mai gasesc.

Prin urmare, sistemul cel mai comod éste cel al unui mic
recipient cu fise mici. Pe masura ce identific o carte, ii dedic o
cuvenitd figd. Pe masurd ce descopir c ea existd intr-o anumita
bibliotecd, 1i insemnez cota. Repertoare minime de acest fel
costd putin §i sunt de gisit in papetdrii. Ori mai curdnd se pot
face pe cont propriu. O sutd sau doua sute de mici fige ocupi
putin spatiu §i le vi le puteti purta cu voi in geantd ori de céte
ori mergeti la biblioteca. La sfarsit, veti avea o' imagine clard a
ceea ce ar trebui sa cAutati si a ceea ce ati gisit. in plus, totul ar
fi in ordine alfabetica si usor de reperat. Dacd doriti, ati putea
organiza fisa astfel incit la dreapta in sus $3 fie cota de
bibliotec3, in sus, la stinga sigla conventionali care spune daci
vi intereseazd cartea ca referintd, ca referintd generald, ca sursd
pentru un capitol anumit si aga mai departe.

Fireste, daci nu aveti ribdare de a tine un figier, puteti
recurge la un camnetel. Dar inconvenientele sunt evidente: poate
adnotati pe prima pagind autorii care incep cu A, pe cea de-a
doua pe cei care incep cu B si dupd pufin afi sfarsit prima
paginad si nu veti sti unde sa puneti un articol de Azzimonti
Federico sau Abbati Gian Saverio. E maj bine atunci s& luati o
agendi de telefoane. Nu veti avea Abbati inainte de Azzimonti,
dar vor fi améindoi in cele patru pagini rezervate lui A. Totusi,
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metoda repertoarului cu mici fige este cea mai buna, va poate
servi si pentru o altd lucrare dupd tezi (ajunge si-l integrati)
sau pentru a face un imprumut cuiva care mai térziu va lucra pe
subiecte analoge.

in capitolul IV, vom vorbi de alte tipuri de figiere, precum
fisierul de lecturd, fisierul de idei, figierul de citate ( §i vom
vedea §i in care cazuri sunt necesare aceste proliferdri de
figiere). Cu acest prilej trebuie si subliniem c3 figierul
bibliografic nu trebuie s& se confunde cu fisierul de lecturd si
deci anticipdm céteva idei despre acesta din urma.

Figierul de lecturd cuprinde fise, posibil de format amplu,
dedicate cartilor (sau articolelor) pe care le-ati citit efectiv: pe
aceste fise veti aduce rezumate, judecdti, citate, pe scurt, tot
ceea vd va putea folosi la folosirea cartii citite in_momentul
redactirii tezei (cand poate n-o veti mai avea la dispozitie) si
pentru redactarea bibliografiei finale. Nu este un figier pe care
va trebui sd-1 purtati cu voi §i uneori ar putea fi format, decat
din fise, mai curind din coli foarte mari (chiar daci forma de
fige este totdeauna cea mai usor de manevrat).

Este cu totul diferit micul figier bibliografic: el trebuie si
inregistreze toate cdrtile pe care ar trebuie sa le cdutati, nu
numai pe acelea pe care le-ati gasit si citit. Puteti avea un mic
figier bibliografic de zece mii de titluri §i un figier de lecturd de
zece titluri — chiar dacd aceastd situatie da idee despre o tezi
inceput foarte bine si sfarsita foarte rau.

Micul fisier bibliografic 1l purtati cu voi ori de céte ori vi
duceti la biblioteca. Figele sale inregistreazi datele esentiale ale
cartii in discutie si cotele sale din bibliotecile pe care le veti fi
explorat. Veti putea cel mult adiuga pe mica fisd vreo
adnotatie de tipul “foarte importantd dupa autorul X”, sau “de
gisit neapdrat” sau chiar “Cutare zice ci este o opera fara nici o
valoare” sau de-a dreptul “de cumpirat”. Dar ajunge. O figd de
lecturd poate fi multipla (o carte poate da nagtere la mai multe
fise de notite) in vreme ce o fisd bibliografica este una singura.

Cu cat mai bine e facut, cu atét un figier bibliografic poate
fi conservat si integrat pentru cercetiri urmitoare, poate fi
imprumutat (pana si vandut) si deci merit3 osteneala de a-l face
bine §i in mod lizibil. Nu-i recomandabil s& mazgaliti un titlu,
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si gresit, cu semne stenografice. Deseori figierul bibliografic
initial (dupa ce veti fi Insemnat pe fige cartile pe care le-ai
giisit, citit §i figat in figierul de lecturd) poate constitui baza
pentru redactarea bibliografiei finale.

Deci v-ati gandit s3 inserati in acest moment instructiunile
pentru inregistrarea corectd a titlurilor, adicd normele pentru
citarea bibliograficd. Aceste norme sunt valabile pentru:

1) Fisa bibliograficd

2) Figa de lecturd

3) Citarea de carti la notele de subsol
4) Redactarea bibliografiei finale

Deci vor fi amintite in diverse capitole in care ne vom
ocupa de aceste faze ale lucrdrii. Dar vor fi fixate aici odati
pentru totdeauna. Ele sunt norme foarte importante si va trebui
sd aveti rdbdare de a va familiariza cu ele. Veti vedea c& sunt
intdi de toate norme functionale, deoarece consimt atdt voud cat
si cititorului vostru de a identifica cartea de care se vorbeste.
Dar sunt si norme, spre a spune astfel, de etichetd eruditd:
observatiile lor reveleaza persoana care e familiarizatdi cu
disciplina, violarea lor trideazi acel parvenu stiintific si uneori
arunci o umbra de discreditare asupra unei lucrari altminteri
bine ficute. Si nu inseamna ca aceste norme de etichetd n-ar
contine nimic i ar fi slabiciuni de terminologist. Se intdmpla in
sport, in activitatea de colectionar de timbre, in jocul de biliard,
in viata politici: daci cineva foloseste prost niste expresii
“cheie” e privit cu suspiciune, ca unul care vine din afar3, care
nu e “de-al nostru”. Trebuie s& ne oprim la regulile companiei
in care vrem se intrdm, cine nu face pipi la firma ori e un hot
ori e un spion.

Si pentru c& spre a viola regulile sau spre a se opune lor,
trebuie mai inainte si le cunosti si sa le demonstrezi eventual
inconsistenta sau functionarea evident represiva. Dar fnainte de
a spune ci nu e necesar a sublinia titlul unei cirti trebuie s stii
cd se subliniazi si pentru ce.

I11.2.3. Citarea bibliograficd
Cdrtile - 1ata un exemplu de citare bibliografica gresita:
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Wilson, J., “Philosophy and religion”, Oxford, 1961.

Citarea e gresitd din urmitoarele motive:

1) Da numai inifiala numelui propriu al autorului. Initiala
nu ajunge, intai de toate pentru ci despre o persoani eu vreau
sd stiu totdeauna nume si prenume; apoi fiindcd pot fi doi
autori cu acelagi prenume §i cu aceeasi initiala. Daci citesc ci
autorul cirtii Clavis universalis este P. Rossi, nu voi sti
niciodata daci este filosoful Paolo Rossi de la Universitatea din
Florenta sau filosoful Pietro Rossi de la universitatea din
Torino. Cine este J. Cohen? Criticul si esteticianul francez Jean
Cohen sau filosoful englez Jonathan Cohen?

2) Prin urmare, in redarea titlului unei carti nu trebuie
niciodatd folosite ghilimele, fiindcid este un obicei cam
universal a da in ghilimele sau titlurile revistelor sau titlurile
articolelor de revista. In orice caz, in titlul in discutie era mai
bine si fi pus Religion cu R majusculd, fiindca titlurile
anglosaxone pun cu majusculd substantive, adjective §i verbe
(si dacd acestea reprezintd ultimul cuvént al titlului: The
Logical Use of If).

3) Este groaznic a spune unde a fost publicatd o carte si a
nu spune de cdtre cine. S3 zicem c# ati gisi o carte care vi se
pare importantd, pe care ati vrea s-0 cumpdrati §i care va este
indicatd drept “Milano, 1975”. De la care editurd este?
Mondadori, Rizzoli, Rusconi, Bompiani, Feltrinelli, Vallardi?
Cum va poate ajuta librarul? Si dac e scris “Paris, 1976, unde
veti scrie? Ne putem limita numai la oras cind e vorba de carti
vechi (“Amsterdam, 1678”) de gisit doar la bibliotecd sau
intr-un® ocol restrans de anticariate. Daca intr-o carte e scris
“Cambridge” de care Cambridge e vorba? De acela din Anglia
sau de acela din Statele Unite? Existd multi autori importanti
care semnaleazi cirtile cu un singur oras. Cu conditia ca si nu
fie vorba de termeni de enciclopedie (unde existd criterii de
scurtare spre a economisi spatiu) stiti ci este vorba de autori
snobi care fsi dispretuiesc publicul.

4) In orice caz, in aceastd citare “Oxford” este gresit.
Aceastd carte nu este editatd la Oxford. Este editatd, cum se
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spune pe frontispiciu, de citre Oxford University Press, dar
aceastd editurd are sediul la Londra (i la New York si la
Toronto). Dincolo de toate acestea, a fost tiparitd la Glasgow,
dar se pune locul editiei, nu locul de tipirire (cu exceptia
cartilor vechi, unde cele doud locuri coincid fiindci e vorba de
tipografi-editori-librari). Am gisit intr-o tezd o carte indicati
drept “Bompiani, Farigliano”, fiindcd din intdmplare cartea
aceea fusese tipdritd (cum se deducea din “tiparit 1a”) la
Farigliano. Cine face asemenea lucruri d& impresia ci n-a vizut
niciodatd o carte in viata sa. Spre a merge la sigur nu c3utati
niciodatid datele editoriale numai pe frontispiciu, dar si pe
pagina care urmeaz, unde se afld copyright-ul. Acolo gasiti
locul real a editiei si data si numarul editiei.

Dac3 va limitati la frontispiciu puteti cidea in erori patetice,
precum aceia care, la cérti publicate de Yale University Press,
de Cornel Univerity Press sau de Harvard University Press, se
pun ca locuri de publicare Yale, Harvard sau Cornel: care nu
sunt nume de localitdti, ci numele proprii ale acelor celebre
universitdti particulare. Locurile sunt New Haven, Cambridge
(Massachusetts) si Ithaca. Ar fi ca §i cdnd un striin ar gisi o
carte editatd de Universitatea Catolica si ar da-o ca publicati in
veselul ordsel balnear de pe coasta adriatici. Un ultim
avertisment: este o buni uzantd a cita totdeauna orasul editiei
in limba originald. Si deci Paris, iar nu Parigi, Berlin, iar nu
Berlino.

5) Cat priveste data, ea a iesit bine din intdmplare. Nu
totdeauna data semnalatd pe frontispiciu este adevirata datd a
cartii. Poate fi cea a ultimei editii. Numai pe pagina cu
copyright-ul gisiti data primei editii (§i poate descoperiti ca
prima editie a fost publicatd de un alt editor). Diferenta este
uneori foarte importantd, S3 zicem ¢ voi gisiti o citare precum
aceasta:

Searle, J., Speech Acts, Cambridge, 1974.
Dincolo de alte inexactitdti, controland copyright-ul

descoperiti ¢a prima editie este din 1969. Acum poate fi vorba,
in teza voastrd, de a stabili dacd Searle a discutat despre speech

74



acts inainte sau dup3 alti autori si, astfel, data primei editii este
fundamentali. Dincolo de toate acestea, daci cititi bine prefata
cirtii, veti descoperi ci teza sa fundamentali a fost prezentati
ca dizertatie de PhD la Oxford in 1959 (si, deci, cu zece ani
mai inainte) §i c3 intre timp diverse parti ale c#rtii au aparut in
diferite reviste filosofice. Nimeni nu s-ar gindi vreodati si
citeze n acest mod:

Manzoni, Alessandro, Logodnicii, Molfetta, 1976.

numai fiindca are in maini o editie recent publicati la Molfetta.
Atunci, cénd lucrati pe un autor, Searle e valabil pentru
Manzoni: nu trebuie sa raspanditi idei gresite despre lucrarea
sa, in nici un caz. Si in cazul cd, studiind fie Manzoni, fie
Searle ori Wilson, voi ati lucrat pe o editie posterioara,
revizutd §i imbunatititd, trebuie s specificati mai degraba data
primei editii decat pe cea a nu stiu cétei editii din care citati.

Acum c3 am vidzut cum »u trebuie citatd o carte, iatd cinci
feluri de a cita corect cele doud carti de care am vorbit. S3 fie
clar ca exist i alte criterii §i c3 orice criteriu ar putea fi valabil
dacid ar permite: (a) si distingd cartile de articole si de
capitolele altor carti; (b) sd identifice fard echivocuri atat
numele autorului cat si titlul; (c) s3 identifice locul de
publicare, editorul, editia; (d) si identifice eventual consistenta
sau mai curdnd dimensiunea cirtii. Deci, cele cinci exemple pe
care le dim sunt toate bune intr-o misurd diferitd, in afard
dac3, asa cum vom ardta, nu preferaim din diverse motive pe
primul:

1. Searle, John R.,  Speech Acts - An Essay in the Philosophy of
Langudge, 1-a ed., Cambridge, Cambridge
University Press, 1969 (a 5-a ed., 1974), pp.

. VIII- 204).

Wilson, John, Philosophy and Religion - The Logic of
Religious Belief, London, Oxford University
Press, 1961, pp. VIII-120.

2. Searle, John R.,  Speech Acts (Cambridge: Cambridge, 1969).

Wilson, John, Philosophy an Religion London:Oxford,1961).
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3. Searle,JohnR,, Speech A cts, Cambridge, Cambridge
University Press, 1-a ed.,1969 (a 5-a ed., 1974),
pp. VIII-204.

Wilson, John, Philosophy and Religion,London,
Oxford University Press, 1961, pp. VIII-120.

4. Searle, JohnR., Speech Acts, London: Cambridge University
Press, 1969.

Wilson, John, Philosophy and Religion. London: Oxford
University Press, 1961.

5. SEARLE, John R., Speech Acts - An Essay in the Philosophy of
Language, Cambridge, Cambridge University
Press (a 5-a ed., 1974), pp. V1II-204.

WILSON, John, Philosophy and Religion - The Logic of
Religious Belief. London, Oxford University
Press, pp. VIII-120

Fireste sunt solutii mixte: in exemplul 1, numele autorului
ar putea si fie majusculizat ca in 5; in exemplul, 4 poate aparea
si subtitlul, ca in primul si in al cincilea. Si existd, aga cum vom
vedea, sisteme §i mai complexe care pun sn titlul colectiei.

in orice caz, si validim aceste cinci exemple, toate
indreptitite. S& ignordm acum exemplul numarul 5. E.vorba de
un caz de bibliografie specializati (sistem de referin{ autor-an)
de care vom vorbi mai incolo, fie a propos de note, fie de
bibliografie finald. Cel de-al doilea este tipic american si este
folosit mai mult in notele de subsol decét in bibliografii finale.
Cel de-al treilea, tipic german, este de-acum mai rar §i nu
prezinta dupd parerea mea nici un avantaj. Al patrulea mod este
foarte folosit in Statele Unite §i 1l gésesc foarte antipatic fiindca
nu permite s& distingem imediat titlul operei. Sistemul numarul
1 ne spune tot ceea ce ne este util si e spune in mod clar ca
este vorba de o carte §i cat este de mare aceastd carte.

Revistele - Cat o fi de comod acest sistem vom vedea
imediat incercand sa citim in trei moduri diferite un articol de
revisti:

Anceschi, Luciano, “Orizontul poeziei”, Il Verri 1 (NS), febbraio
1962:6-21. :
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Anceschi, Luciano, “Orizontul poeziei, // Verri 1 (NS), pp. 6-21.
Anceschi, Luciano, Orizontul poeziei, in “Il Verri”, febbraio, 1962,
p.6-21.

Ar mai exista si alte sisteme, dar s3 le vedem imediat pe
primul si pe al treilea. Primul pune articolul intre ghilimele gi
revista in cursiv, al treilea articolul in cursiv §i revista intre
ghilimele. De ce este preferabil primul? Fiindcd permite dintr-
o aruncituri de ochi s3 intelegem ca “Orizontul poeziei” nu
este o carte, ci un text scurt. Articolele de revista intrd astfel in
aceeasi categorie (cum vom vedea) cu capitolele de carti si acte
de congrese. Este clar ci al doilea exemplu este o variatie a
primului; elimind doar referinta la luna de publicare. Totusi,
primul exemplu m# informeaza si asupra datei articolului, cel
de-al doilea, nu, deci e defectuos. Ar fi fost mai bine si spuni
cel putin: /7 Verri 1, 1962. Retineti c& a fost pusa indicatia (NS)
adic3 “Noua Serie”. E foarte important3 fiindcd // Verri a avut
si o primd serie cu un alt numdr 1, care este din 1956. Trebuind
s3 citez din acel numdr (care evident nu putea avea specificarea
“vechea serie”) as face bine si procedez astfel:

Gorlier, Claudio, “L’Apocalisse di Dylan Thomas”, /I Verri 1, 1,
autunno 1956, pp. 39-46

unde dupi cum se vede e specificat, pe langd numar, si anul.
Astfel incét cealalta trimitere ar putea fi reformulati si astfel:

Anceschi, Luciano, “Orizontul poeziei”, /I Verri VII, 1, 1962, pp.6-21,

dac# nu s-ar fi intdmplat ca noua serie s& nu poarte anul. De
retinut in plus c3 anumite reviste numara fasciculele progresiv
de-a lungul anului (ori se numard pe volume: si intr-un an pot fi
publicate mai multe volume). Astfel, chiar daci am dori nu ar
fi necesar s punem numirul fasciculului si ar ajunge si
inregistram anul si pagina. Exemplu:

Guglielmi, Guido, “Tehnica si literaturd”, Lingua e stile, 1966,
pp-323-340.
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Dacé o sa caut revista In bibliotecd voi bdga de seama ci
pagina 323 se va gisi in al treilea fascicol al primului an. Dar
nu vid de ce trebuie sd supun pe cititorul meu la aceastd
gimnasticd (chiar dacad anumiti autori fac asta) cand ar fi fost
mult mai comod s scriu;

Guglielmi, Guido, “Tehnica si literaturd”, Lingua e stile, 1, 1, 1966

si In acest caz, chiar dac# nu dau pagina, articolul este foarte
usor de gasit. Ganditi-va, in plus, dacd eu ag vrea s& comand
revista la editor din numerele ramase in stoc, nu m-ar interesa
pagina, ci numarul fascigulului. Pagina de inceput si cea finala
imi servesc totusi pentru a sti daca e vorba de un articol lung
sau de o scurtd notd si, astfel, ele devin in orice caz indicatii
recomandabile.

Mai mulfl autori §i sub ingrijirea a — S& trecem acum la
capitolele de opere mai vaste, fie ele culegeri de studii ale
aceluiagi autor, fie volume de tip miscelaneu. Iati un exemplu
simplu:

Morpurgo-Tagliabue,Guido, *Aristotelism §i baroc” in XXX, Retoricd
§i Baroc. Acte ale celui de-al Ill-lea Congres
International de Studii Umaniste, Venetia, 15-18
iunie 1954, in ingrijirca lui Enrico Castelli,
Roma, Bocea, pp. 119-196.

Ce-mi spune o semnalare de acest fel? Tot ceea ce imi
foloseste, respectiv ci:

(a) E vorba de un text inserat intr-o culegere de alte texte si
deci cel al lui Morpurgo-Tagliabue nu este o carte, chiat daca
din numiarul de pagini (77) deduc cd este vorba despre un
studiu foarte consistent.

(b) Culegerea este un volum cu titlul Retoricd si baroc care
reuneste texte ale mai multor autori (XXX ),

(c) Aceastd culegere constituie documentarea actelor unui
congres. Este important de stiut aceasta, deoarece in anumite
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bibliografii as putea sd descopdr c# volumul este catalogat sub
“Acte de simpozioane si congrese”.

(d) Ca e ingrijitd de Enrico Castelli. Este un fapt foarte
important, nu numai fiindcd in vreo bibliotecd as putea gisi
culegerea sub numele “Castelli, Enrico”, dar si fiindca, potrivit
uzantei anglosaxone, numele de mai multi autori nu sunt
inregistrate sub XXX (Autor colectiv), ci sub numele
ingrijitorului. Deocamdatd, acest volum ar aparea intr-o
bibliografie italiana drept

AAVV, Retorica gi baroc, Roma, Bocca, 1955, pp. 256, 20 tab.
dar intr-o bibliografie americana ar apérea drept:
Castelli, Enrico, (ed.), Retoricd gi baroc etc'.

unde “”’ed.” inseamnd “editor” sau mai curdnd ingrijitor, ori
chiar “in ingrijirea lui” (cu “eds.”, Ingrijitorii sunt mai multi de
unul).

Prin imitarea uzantei americane astizi cineva ar tinde sa
‘nregistreze aceastd carte astfel:

-

Castelli, Enrico (in ingrijirea), Retoricd si baroc etc.

Sunt lucruri de stiut spre a putea identifica cartea intr-un,
catalog de biblioteca sau intr-o alti bibliografie. /

Cum vom vedea in paragraful 111.2.4. & propos de un
experiment concret de cercetare bibliograficd, prima trimiteye
pe care o vom gasi la acest articol, in Istoria Literaturii Italiene
de la Garzanti, va vorbi de studiul lui Morpurgo-Tagliabue in
acesti termeni;

! Toata aceasta discutie trebuie raportata si la uzanfa romaneasca,
in care ¢ folosita sigla XXX, pentru orice lucrare cu mai mult de trei
autori; cat despre sigla italiand, ea trimite la “Autori Vari” (Autori
Diversi”) (n.tr.).
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a se avea in vedere... volumul miscelaneu Retoricd i baroc, Acte ale
celui de-al Ill-lea Congres International de Studii Umaniste, Milano,
1955, si, in particular, importantul studiu al lui G. Morpurgo-
Tagliabue, Aristotelism si baroc.

"Aceasta e o foarte proasta indicatie bibliografica fiindca (a)
nu ne spune numele propriu al autorului, (b) ne face s credem
c3 congresul s-a desfisurat la Milano sau ci editorul ar fi din
Milano (si ambele alternative ar fi gresite), (c) nu spune cine
este editorul, (d) nu spune cét de lung este studiul in chestiune,
(e) nu spune de cine este ingrijit volumul miscelaneu, chiar
dacd “miscelaneu”, cu o expresie invechitd, lasd a se intelege
ca ar aduna texte de mai multi autori.

Si e vai daca noi am reda astfel indicatia pe fisa noastra
bibliograficd. Noi trebuie sa ne facem figa astfel incét si existe
spatiu liber pentru indicatii care pentru moment ne lipsesc.
Vom adnota cartea pentru moment astfel:

Morpurgo-Tagliabue, G

“Aristotelism si baroc”, in XXX, Retorica si baroc - Acte ale celui de-

al I1l-lea Congres International de Studii Umaniste, ..., in ingrijirea lui
., Milano, ... 1955, pp...

astfel incét in spatiile albe si poatd fi apoi inserate datele ce
lipsesc, atunci cénd le vom fi gisit sau intr-o altd bibliografie
sau in catalogul bibliotecii sau direct pe coperta cértii.

Mai multi autori si nici un ingrijitor — S8 presupunem acum
¢l vrem s inregistram un studiu aparut intr-o carte care este
opera a patru autori diferiti dintre care nici unul nu apare ca
ingrijitor. Spre exemplu, am in mén# o carte germand cu patru
studii, respectiv de T A. van Djik, Jens Thwe, Janos S. Pettfi,
Hannes.Rieser. Din comodltate, intr-un asemenea caz, se indici

doar pnmul autor urmat de “g.a.”, care inseamn¥ “si al{ii”;
Djikm T.A. van §. a., Zur Bestimmung narrativer Strukturen etc,

Sé trecem acum la un caz §i mai complex. E vorba de un
lung articol care apare fn tomul al treilea al volumului al

@
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doisprezecelea al unei opere colective, in care fiecare volum
are un titlu distinct de cel al operei intregi:

Hymes, Dell,  “Antropology and Socioloy, in Sebeok, Thomas A.,
ed., Current Trends in Linguistics, vol. XII,
Linguistics and Adjacent Arts and Sciences, t. 3, The
Hague, Mouton, 1974, pp. 1445-1475.

Aceasta spre a cita articolul lui Dell Hymes. Dac# insa
trebuie sd citez opera intreagl, informatia pe care cititorul o
agteaptd nu mai este in care volum se giseste Dell Hymes, ci in
cate volume este opera:

Sebeok, Thomas A., ed., Current Trends in Lunguistics, The Hague,
Mouton, 1967-1976, 12 voll.

Atunci cind trebuie si citez un studiu continut intr-un
volum de studii al aceluiagi autor procedeul nu diferd de cazul
mai multor autori, afard doar ci omit numele autorului din fata
cartii:

Rossi-Landi, Ferruccio, “ldeologia come progettazione socialg”, in
Linguaggio come lavoro e come mercato,
Milano, Bompiani, 1968, pp. 193-224,

Se va retine ¢4, in mod uzual, titlul de capitol este intr-o
anumit3 carte, in timp ce articolul de revistd nu este in revista
si numele revistei urmeaza direct titlului articolului.

Seria — Un sistem de citare mai perfect ne sfituieste s
adnotdm §i colectia in care apare cartea. E vorba de o
informatie nu neaparat indispensabild, din punctul meu de
vedere, fiindcd opera este suficient individualizatd cunoscand
autorul, titlul, editorul si anyl de publicare. Dar la anumite
discipline colectia poate constitui o garantie sau indicele unei
anumite tendinte stiintifice. Colectia se adnoteaza intre
ghilimele dup4 titlu §i poartd numarul de ordine al volumului:
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Rossi-Landi, Ferruccio, /! linguaggio come lavoro e come mercato,
“Nuovi Saggi Italiani 2", Milano, Bompiani,
1968, pp. 242.

Anonimi, pseudonime, etcetera — Se intdlnesc, apoi, cazuri
de autori anonimi, de folosiri de pseudonime si de articole de
enciclopedie cu sigla.

in primul caz, ajunge sa punem fin locul numelui autorului
cuvintul “Anonim”. In cel de-al doilea, ajunge s3 punem dupa
pseudonim, intre paranteze, numele adevarat (dacd intre timp e
cunoscut), fie si urmat de un semn de intrebare daci e vorba de
o ipotezd cat de cit acreditatd. Dacd e vorba de un scriitor
recunoscut ca atare de cétre traditie, dar a c#rui figura istoricd a
fost pusd in chestiune de catre critica cea mai recentd, fl
inregistram ca “Pseudo”. Exemplu:

Longin (Pseudo), Despre sublim.

in cel de-al treilea caz, presupunind ci termenul
“Secentismo” din Enciclopedia Treccani a fost siglat “M. Pr.”,
se merge si se caute la inceputul volumului lista de sigle, se
deduce din ea c& e vorba de Mario Praz i se scrie:

M(ario) P(raz), “Secentismo”, Enciclopedia ltaliana XXXI.

Acum in — Existdi apoi opere care sunt de-acum
identificabile in volume de studii ale aceluiagi autor sau fin
antologii de uz comun, dar care totusi au aparut mai inainte in
reviste. Daca e vorba de o referinfa laterald fatd de subiectul
tezei se poate cita i sursa cea mai accesibila, daca e vorba de
opere asupra cdrora teza insistd in mod deosebit, atunci datele
primei publicari sunt esentiale din motive de exactitate istorica.
Nimic nu va opreste si folositi editia cea mai accesibild, dar
dacd antologia sau volumul de studii sunt bine ficute acolo
trebuie s3 se gaseascd si referinta la prima editie a scrierii in
chestiune. Deducandu-le din aceste indicatii voi puteti atunci
organiza astfel referintele bibliografice de acest tip:
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Katz, Jerrold si Fodor, Jerry A., “The Structure of a Semantic
Theory”, Language 39, 1963,
pp. 170-210 (acum in Fodor
Jerry A si Katz Jerrold J., in
ingrij., The Structure of
Language, Englewood Cliffs,
Prentice-Hall, 1964, pp. 479-
518).

Cand veti folosi bibliografia specializatd cu autor-data (de
care se va vorbi in V.4.3.) veti pune ca datd exterioard pe cea a
primei publicari:

Katz, Jerrold J: si Fodor, Jerry A,

1963, “The Structure of a Semantic Theory Language 39
(acum in Fodor LA, si Katz 1,1, ingrij., The Structure
of Language, Englewood Cllffs Prentice-Hall, 1964,
pp. 479-518).

Citari de ziare - Citirile de cotidiane §i siptiménale
functioneazi precum citirile de reviste, atat ca este maij potrivit
(din motive de identificare) sa se pund mai degraba data decat
numirul. Trebuind s3 citdim un articol cu continuare nu este
neaparat necesar si indicdm si pagina (desi ¢ totdeauna util) §i
nu e absolut necesar la ziare si se indice coloana. Dar daci se
face un studiu specific despre presd atunci aceste indicatii
devin aproape indispensabile:

Nascimbeni, Giulio, “Come [I'ltaliano santo e navigatore &
diventato bipolare”, Corriere della Sera,
25,6,1976, p. 1, col. 9.

Pentru ziare firi o difuzare nationali sau internationalad
(cum sunt The Times, Le Monde, Corriere della Sera) este bine
sa se specifice i oragul : Cf. // Gazzettino (Venetia), 7.7.1995.

Citdri din documente oficiale sau din opere monumentale —

Pentru documentele oficiale existd abrevieri si sigle care diferd
de la disciplina la disciplini, tot aga cum existd abrevieri tipice

83



pentru lucrdri asupra manuscriselor antice. Aici nu putem decét
sa trimitem la literatura specifici, din care vi veti inspira.
Amintim doar ci in ambianta unei anumite discipline unele
abrevieri sunt de uz obisnuit si nu sunteti obligati si dati alte
lamuriri. Pentru un studiu asupra documentelor parlamentare
americane un manual din Statele Unite recomanda trimiteri de
genul :

S. Res. 218, 83 Cong., 2d Sess, 100 Cong. Rec. 2972 (1954)

pe care specialistii sunt in masura sa citeasca astfel : “Senate
Resolution number 218 adopted at the second session of the
Eighty-Third Congress, 1954, and recorded in volume 100 of
the Congressional Record beginning on page 2972."

La fel, intr-un studiu despre filosofia medievala, atunci
cand veti indica un text ca fiind reperabil in P.L. 175,948 (ori
PL, CLXXV, col. 948) oricine va sti cd va referiti la coloana
948 din cel de-al cinci sute saptezeci si cincilea volum din
Patrologia Latina a lui Migne, o culegere clasicd de texte
latine din Evul Mediu crestin. Totusi, daca construiti ex novo o
bibliografie pe fise nu va fi ru ca intdia oara sa scrieti referinta
completd a cirtii, i fiindcd in bibliografia generala ar fi
potrivit s-o citati in extensie :

Patrologiae Cursus Completus, Series Latina, in fingrijirea lui
J.J.Migne, Paris, Garnier, 1844-1866, 222 vol. (+ Supllementum,
Turnhout, Brepols, 1972).

Citgri de clasici - Pentru a cita opere clasice, existd
conventii destul de universale, de tipul titlu-carte-capitol, sau
parte-paragraf, sau cént-vers. Anumite opere au fost intre timp
impartite dupa criterii care dateaza inca din antichitate; atunci
cand ingrijitori moderni le suprapun alte subdiviziuni, de obicei
conservd si signatura traditionald. Asadar, voind s& citam din
Metafizica lui Aristotel definitia principiului de non-
contradictie, citarea va fi: Met. IV, 3 1005 b, 18.

O bucati din Collected Papers de Charles S. Peirce se
citeazi de obicei: CP, 2.127.
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Un verset din Biblie se va cita drept 1 Sam.14:6-9.

Comediile si tragediile clasice (dar si cele moderne) se
citeazd punédnd actul in numere romane, scena in numere arabe
si, eventual, versul sau versurile: Bisbetica, 1V, 2:50-51.
Anglo-saxonii uneori prefera: Shrew, 1V, ii, 50-51.

Fireste, e necesar ca cititorul tezei si stie ca Scorpia
inseamnd Scorpia imbldnzitd de Shakespeare. Dacd teza
voastr este despre teatrul elisabetan nu existd probleme. Daci
invocarea intervine insd ca elegantd si doctd divagatie intr-o
teza de psihologie va fi mai bine sa faceti o citare mai extinsa.

intaiul criteriu ar trebui si fie cel al caracterului practic si al
comprehensiunii: dacd ma refer la un vers dantesc precum
I1.27.40. se poate in mod rezonabil intui ci se discutd despre
cel ce-al patruzecilea vers din cel de-al doudzeci si saptelea
cint al celei de-a doua cantice. Dar un dantolog ar prefera
Purg. XXVII, 40. si e bine s& ne tinem de uzantele pe
discipline — care constituie un al doilea, dar nu mai putin
important criteriu.

Fireste, trebuie s& fim atenti la cazurile ambigue. Spre
exemplu, Gdndurile lui Pascal sunt contrasemnate cu numarul
diferit dupd cum ne referim la editia lui Brunschvicg sau la o
alta, fiindc# sunt ordonate diferit. Iar acestea sunt lucruri ce se
nvati citind literatura criticd despre propriul subiect.

Citari de opere inedite si documente private - Teza de
licents, manuscrise §i altele de acest fel sunt specificate ca
atare. latd dous exemple:

La Porta, Andrea, Aspetti di una teoria dell’esecuzione nel
linguagggio naturale, Tezi discutatd la
Facultatea de Litere §i Filosofie, Bologna, A.A.
1975-76.

Valesio, Paolo, Novantiqua: Rhetorics as a Contemporany
Linguistic Theory, dactilogramd in curs de
publicare (cu acordul amabil al autorului).

La fel se pot cita scrisori particulare i comuniciri
personale. Daca sunt de importanti colaterala e suficient s fie
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mentionate intr-o notd, dar dacd sunt de importanta decisiva
pentru teza noastra se vor trece si la bibliografie:

Smith, John, Scrisoare personala cétre autor (5.1.1976).

Asa cum se va spune §i in V.3.,-pentru acest tip de trimiteri
este de bun-simt a se cere permisiunea celui care ne-a pus la
dispozitie comunicarea personald §i, daci ea era orald, si-i
supunem transcrierea noastra spre aprobare.

Originale si traduceri — La rigoare, o carte va fi totdeauna
consultatd si citatd in limba originald. Dar realitatea e foarte
diferita. Intdi de toate, fiindcid existd limbi- care, printr-un
consens comun, nu este indispensabil si fie cunoscute (precum
bulgara) si altele pe caré nu suntem obligayi sé le cunoagtem
(se presupune ca toti ar §ti ceva francezi sau englezd, un pic
mai putin germand, cd un italian intelege spaniola sau
portugheza, chiar si fard sd le cunoasci, dar este o iluzie, i ci
de regula nu se intelege rusa sau suedeza). in al doilea rand,
fiindc3 anumite cirti pot foarte bine s fie citite si in traducere.
Daca sustineti o tezd despre Moliére, ar fi foarte grav de a fi
citit pe autorul vostru in italian3, dar daca sustineti o tezd de
istorie despre Risorgiment nu e grav dacd /storia Italiei de
Denis Mack Smith vi s-a intdmplat s-o cititi in traducerea
italiand de la editura Laterza. Si poate fi chiar mai cinstit sa
citati cartea In italian3.

Totusi, indicatia voastrd bibliograficd ar putea folosi si
altora care ar vrea si recupereze editia originala si astfel ar fi
bine si dati o dubli indicatie. La fel se intdmpld daca ati citit
cartea in englezi. E bine s-o citati in englez3, dar de ce sa nu-i
ajutati si pe alti cititori care ar vrea s3 stie dacd existd o
traducere italiand §i cine a publicat-o? Si iatd deci cum in
oricare dintre cazuri forma cea mai bund este urmétoarea:

Mack Smith, Denis, Italy. A Modern Hystory, Ann. Arbor, The
University of Michigan Press, 1959 ( tr. it. de
Alberto Acquatore, Storia d’ltalia - Dal 1851
al 1958, Bari, Laterza, 1959).
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Existd exceptii? Citeva. Spre exemplu, daci teza voastra nu
este in greacd si vi se intdmplid s& citati (poate intr-o dizertatie
cu subiecte juridice) Republica lui Platon, e suficient s-o citati
in italian3, dar si specificati traducerea si editia de care v-ati
folosit.

In acelasi fel, dac3 faceti o tezd de antropologie cultural si
vi se intdmplA si citati aceastd carte

Lotman, Ju. M. e Uspenski, B. A., Tipologia della cultura, Milano,
Bompiani, 1975.

vd veti simti autorizati s3 citati singura traducere italiani si din
doua bune motive: e improbabil ca cititorii vostri sa ardd de
dorinta de a merge sa controleze in originalul rus si nici nu
existd o carte originala, fiindc e vorba de o culegere de studii,
aparute n diferite reviste, puse laolalta de catre ingrijitorul
italian. Cel mult, veti putea cita, dupd titlu: in ingrijirea lui
Remo Faccani si Marzio Marzaduri. Dar daci teza voastri ar fi
despre situatia actuald a studiilor semiotice atunci ar trebui si
procedati cu cea mai mare exactitate.. Admitdnd ci nu ati fi
capabili sd cititi in rusa (si intrucdt teza voastri nu este despre
semiotica sovietica), este totusi de dorit s& nu vi referiti la
aceastd culegere in general, ci si studiati, s zicem, cel de-al
saptelea studiu al culegerii. $i atunci va fi interesant de stiut
cind a fost publicat intdia oard §i unde: toate indicatiile pe care
ingrijitorul le-a previizut si vi le dea in nota de la titlu. Prin
urmare, veti inregistra studiul astfel: s

Lotman, Juri M., “O ponjiatii geograficesckogo prostranstva v
russkich srednevekovych tekstach™, Trudy po
znakovym sistemam 11, 1965, pp. 210-216 (tr. it. di
Remo Faccani, “Il concetto di spazio geografico
nei testi medievali russi”, in Lotman, Ju. M. ¢
Uspenski, B. A., Tipologia della cultura, a cura di
Remo Faccani ¢ Marzio Marzaduri, Milano,
Bompiani, 1975).
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in acest fel nu v-ati preficut ci ati citit textul original,
fiindcd semnalafi sursa voastrd italiand, dar ati furnizat
cititorului toate informatiile pe care le-ar putea eventual folosi.

Pentru opere in limbi prea putin cunoscute, atunci cdnd nu
existd traducere i totusi se intenfioneazi si li se semnaleze
existenta, se foloseste punerea in parantezi dupi titlul unei
traduceri italiene.

Sa examindm, in sférsit, un caz care la prima vedere pare
foarte complicat si a cdrei solutie “perfectd” pare foarte
minutioasd. $i vom vedea cum pot fi dozate si solutiile.

David Efron este un evreu argentinian care, in 1941,
publicd in engleza, in America, un studiu despre gestica
evreilor si italienilor din New York, cu titlul Gesture and
Environment. Numai in 1970 apare in Argentina o traducere
spaniold, cu un titlul diferit, Gesto, raza y cultura. In 1972
apare o noud editie in englezi, in Olanda, cu titlul (asemanator
celui spaniol) de Gesture, Race and Culture. De aceasti editie
depinde traducerea italiand, Gesto, razza e cultura, din 1974.
Cum trebuie citat’ aceasta carte?

S4 vedem imediat doud cazuri extreme. Primul priveste o
tezad despre David Efron: intr-un atare caz, bibliografia finala
va avea o sectiune dedicatd operelor autorului si toate aceste
editii vor fi citate in ordinea datei ca si celelalte carti si cu
specificarea, pentru fiecare trimitere, ca e vorba de o reeditare a
precedentei. Si presupune ci candidatul ar fi vdzut toate
editiile fiindca trebuie controlat dacd au intervenit modificari
ori taieturi. Cel de-al doilea caz priveste o tezi de economie, de
stiinte politice, de sociologie care s-ar referi la probleme ale
emigrarii si in care cartea lui Efron e citatd numai fiindci ar
contine céteva utile informatii despre aspecte marginale: intr-
un atare caz, se va putea cita si numai editia italiana.

Dar iatd un caz intermediar: trimiterea este marginala, totusi
e important de stiut ca studiul este din 1941 si nu de cétiva ani.
Solutia cea mai buni ar fi atunci:

Efron, David, Gesture and Environment, New York, New York
King’s Crown Press, 1941 (tr. it. de Michelangelo
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Spada, Gesto, razza e cultura, Milano, Bompiani,
1974).

Sa luam, totusi, cazul in care editia italiand ar face referinta,
in copyright, c& prima editie este din ’41 la King’s Crown, dar
nu citeazi titlul original, referindu-se insi pg larg la editia
olandezd din 1972. Este o neglijentd gravd (§i pot s-o spun
fiindca eu sunt cel care ingrijeste colectia in care a aparut
cartea lui Efron), deoarece un student ar putea cita editia din
1941 ca Gesture, Race and Cultyre. latd de ce trebuie
totdeauna controlate referintele bibliografice despre mai mult
de o sursa. Un candidat mai ambitios, care ar vrea s& dea si o
informatie suficientdi privitoare la soarta lui Efron i la etapele
redescoperirii sale de citre cercetdtori, ar putea dispune de
informatii suficiente spre a oferi o fisa astfel conceput:

Efron, David, Gesture and Environment, New York, King’s Crown
Press, 1941 (2° ed., Gesture, Race and Culture, The
Hague, Mouton, 1972; tr. it, de Michelangelo Spada,
Gesto, razza e cultura, Milano, Bompiani, 1974),

De unde, in concluzie, s¢ vede c3 gradul de dezvoltare a
informatiei de oferit depinde de tipul de teza si de rolul pe care
acea carte il joacd fn intregul discurs (dacd reprezintd sursi
primari, sursd secundara, sursé colaterald si accesorie etcetera).

Pe baza acestor indicafii ati fi acum mai In masurd si
elaborati o bibhograf’ e finald a tezei voastre. Dar asupra ei
vom reveni in capitolul VI. Tot aga cum, in paragraful V.4.2. 5i
V.43, in legatura cu cele doud sisteme diferite de trimiteri
bibliografice §i de corelare intre note si bibliografie, veti gasi
exemplificate douad pagini intregi (tabelele 16 si 17) de
bibliografie, S se vadd deci aceste doud pagini pentru un
rezumat definitiv asupra a ceea s-a spus. Deocamdatd, era
imperios s4 stim cum s da o bunj trimitere bibliografica spre a
putea elabora figsele noastre bibliografice. lndlcamle oferite
sunt mai mult decit suficiente spre a alcatui un figier corect.-

Si, iatd, in concluzie, n tabelul 2, un exemplu de fisa pentru
figierul bibliografic. Cum se vede, in cursul cercetdrii
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bibliografice, am identificat inci de la inceput traducerea
italiand. Apoi am gdsit cartea in bibliotecd i am pus sus, in
dreapta, sigla bibliotecii §i cota volumului. In sfarsit, am gasit
volumul i am dedus din pagina cu copyright titlul si editorul
original. Nu existau indicatii despre data, dar am gisit una pe
dosul copertei exterioare §i am retinut-o sub beneficiu de
inventar. Am indicat apoi de ce cartea trebuie luatd in
consideratie.

111.2.4. Biblioteca din Alessandria: un experiment

Totusi, cineva ar putea obiecta cé sfaturile pe care le-am dat
sunt valabile pentru un cercetétor specializat, dar ¢ un tanar
fard o pregitire specificd care sd se preteze la tezd intdmpina
multe dificultagi:

— nu are la dispozitie o bibliotecd foarte dotatd poate si
fiindc# locuieste intr-un mic centru;

— are idei foarte vagi despre ceea ce cautd si nu stie nici
mécar de unde s& porneascd in catalogul pe subiecte, fiindca nu
a primit instructiuni suficiente de la profesor;

— nu se poate deplasa de la o biblioteca la alta (fiindca nu
are bani, nu are timp, este bolnav etcetera).

S3 incercam agadar s3 ne imagindm o situatie limitd. Sa ne
imagindm un student angajat care in toti cei patru ani a mers
foarte putin la universitate. A avut contacte pe sirite cu un
singur profesor, sa zicem un profesor de esteticd sau de istorie
a literaturii italiene. Angajandu-se sa fac# teza mai tarziu, are la
dispozitie ultimul an academic. Catre luna septembrie a reusit
sa gi-i apropie pe profesor §i pe asistentul s3u, dar era perioada
de examene §i discutia a fost foarte grabitd. Profesorul i-a zis:
“De ce nu faci o teza asupra conceptului de metaford la autorii
de tratate despre Barocul italian?  Apoi, studentul a revenit in
oriiselul sdu, o localitate de o mie de locuitori, far3 biblioteca
publica. Orasul cel mai mare (noudzeci de mii de locuitori) se
afla la o jumitate de ord de cilitorie. Existd o bibliotecs,
deschisa dimineata si dupd-amiazd. E vorba, cu doual jumatiti
de zi de permisie de la lucru, de a merge acolo pentru a vedea
dacd, cu ceea ce gaseste acolo, poate si-si facd o primi idee
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TABELUL 1.

REZUMAT AL REGULILOR PENTRU TRIMITEREA
BIBLIOGRAFICA

La sférsitul acestei lungi treceri in revistd a uzurilor bibliografice,
sa incercdm si recapitulam toate indicafiile pe care o buni citare
bibliografica ar trebui s le aibd. Am subliniat (cu caractere in cursiv)
ceea ce va fi subliniat si pus in ghilimele ceea ce va fi pus in
ghilimele. Existd o virguld acolo unde e nevoie de o virguli, o
parantezi unde e nevoie de parantezi.

CARTI
*1. Numele s§i prenumele autorului (sau autorilor sau
ingrijitorului, cu indicatii eventuale asupra pseudonimelor
sau unor false atribuiri),

*2. Titlul si subtitlul operei,
*3. (“Colectia”),

*4, Numarul editiei (dacd nu existad multe),
* 5. Locul editiei: daca in care nu exista se scrie: f.1. (fara loc),
*6. Editorul: daci in carte nu existd, se omite,
*7. Data editarii: daca in carte nu e se scrie: f.a. (fard an).
8. Date eventuale despre editia cea mai recentd la care se face
trimiterea,

9. Numdrul de pagini si eventual numarul volumelor din care se
compune opera,

10. (Traducere: daca titlul era in limba strdind si existd o
traducere italiand se specifici numele traducdtorului, titlul
italian, locul editdrii, editorul, data edifiei, eventual numarul
de pagini).

ARTICOLE DE REVISTE

* 1. Numele si prenumele autorului,

* 2. “Titlu al articolului sau capitolului”,

* 3. Titlul revistei,

*4. Volum sau numir de fascicol (eventuale indicatii de Serie
Noud),

5. Lunasi anul,
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6. Pagini in care apare articolul.
CAPITOLE DE CARTI, ACTE DE CONGRESE,
STUDII IN OPERE COLECTIVE

* 1. Numele si prenumele autorului,

* 2. “Titlul capitolului sau al studiului,

*3. in

* 4. Eventual numele ingrijitorului operei colective sau XXX,

* 5. Titlul operei colective,

* 6. (Eventual numele ingrijitorului daca s-a pus mai inainte
sigla XXX),

* 7. Eventyal numidrul volumului operei in care se gaseste
studiul citat,

8. Locul, editorul, data, numirul de pagini ca in cazul cartilor cu
un singur autor.

TABELUL 2
EXEMPLU DE FISA BIBLIOGRAFICA
BS. Com
AUERBACH ERICH 107-S171

" Mimesis. Il realismo nella letteratura occidentale,
Torino,

Einaudi, 1956, 2 vol.,pp. XXXIX-284 [i 350

Titlu original

Mimesis. Dargestelle Wirklichkeit in der

abendldndischen Literatur, Bern, Francke.....1946

(a se vedea in volumul al doilea studiul "Lumea Tn
gura lui Pantagruel”)
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asupra tezei §i poate sd-si facd toatd lucrarea fara alte mijloace
ajutitoare. E exclus ca s3-si poatd cumpdra cirti costisitoare,
sau ca si poat cere microfilm pe undeva. in cel mai riu caz, va
putea si meargd in centrul universitar (cu bibliotecile sale mai
bine dotate) de dou# sau trei ori, intre ianuarie gi aprilie. Dar
pentru moment trebuie s se descurce la faa locului. Dacd e
chiar necesar poate sﬁ-sl cumpere céteva cam recente, editii
ieftine, cheltuind maximum vreo doudzeci de mii de lire.

Acesta este cadrul ipotetic. Am cdutat deci s& ma pun in
conditiile in care se giseste un student, scriind aceste randuri
intr-un mic sat din Monferrato de sus, la o distantd de douizeci
si trei de kilometri de Alessandria (noudizeci de mii de
locuitori, o Bibliotecd Publici-Pinacoteci-Muzeu). Centrul
universitar cel mai aproplat este Genova (o ord de mers), dar
intr-o or3 §i jumatate se ajunge la Torino sau la Pavia. in trei
ore, la Bologna. Este deja o situatie privilegiata, dar nu vom lua
in consideratie centrele universitare. Vom lucra numai la
Alessandria.

in al doilea rand, am cautat un subiect, asupra ciruia n-am
facut niciodati studii specifice si care md giseste un pic cam
nepregitit, care este chiar conceptul de metaford in tratatele
despre barocul italian. Este evident ci asupra acestui subiect nu
sunt cu totul virgin, fiindcd m-am ocupat deja cu estetica §i cu
retorica: gtiu, spre exemplu, ci in Italia, in ultimele decenii, au
aparut c#rti despre Baroc de Giovanni Getto, Luciano
Anceschi, Ezio Raimondi. Stiu ci existd un tratat din sec. al
XVll-lea care este Ocheanul aristotelic al lui Emanuele
Tesauro, unde aceste concepte sunt amplu discutate. Dar
aceasta este minimum din ceea ce ar trebui s stie studentul
nostru, fiindca la sfargitul celui de-al treilea an va fi dat totusi
vreun examen §i dacd a avut contacte cu profesorul de care
vorbeam va fi citit ceva de el in care se ficea referire la aceste
lucruri. in orice caz, pentru a face experimentul mai riguros,
presupun ci nu stiu nimic din ce-i de stiut. Ma limitez la
cunogstintele mele din liceu: stiu ca Barocul este ceva care are
de-a face cu arta si literatura din secolul al XVlI-lea si ci
metafora este o figura retorici. Asta-i totul.
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Hotérdsc sa dedic cercetdrii preliminare trei dupd-amieze,
de la trei la sase. Am noui ore la dispozitie. in nous ore nu se
citesc cirti, dar se poate face o prima inspectie bibliografica.
Tot ceea ce voi povesti in primele pagini care urmeazi a fost
facut n nou# ore. Nu vreau sd ofer modelul unui lucru complet
si bine facut, ci modelul unui lucru de orientare care trebuie sa-
mi serveasci pentru a lua deciziile cuvenite.

La intrarea in biblioteca am la dispozitie, dupa cum s-a spus
in par. 1I1.2.1., trei cdi:

1) lnceperea examindrii catalogului pe subiecte; pot si caut
la termenii urmitori: “Italiand (literaturd)”, “Ljiteratura
(italianZ)”, “Estetica”, “Secolul al XVII-lea”, “Baroc”,
“Metaford”, “Retorica”, “Autori de tratate”, “Poetici”'.
Biblioteca are doud cataloage, unul vechi si unul adus la zi,
ambele impdrtite pe subiecte si autori. Nu sunt inc3 integrate,
deci trebuie sd caut in amandoud. As putea face un calcul
imprudent: daci o si caut o opera despre secolul al XIX-lea cu
sigurantd va fi in catalogul cel vechi. Eroare. Dac3 biblioteca a
cumpdrat-0 cu un an in urmi dintr-un anticariat se afla in
catalogul modem. Unicul lucru de care pot s3 fiu sigur este ci
dacd o si caut o carte apdrutd in ultimul decemu nu poate fi fi
decét in catalogul modern.

2) Inceperea consultarii de enciclopedii si istorii ale
literaturii. in istoriile literare (sau ale esteticii) va trebui s3 caut
capitolul despre secolul al XVIl-lea sau despre Baroc. in
enciclopedii voi putea cduta: Secolul al XVll-lea, Barocul,
Metafora, Poetica, Estetica etcetera, cum ag face si in catalogul
pe subiecte.

'in tlmp ce a identifica “Secolul al XVII- lea”, “Barocul” sau
“Estetica” pare destul de evident, ideea de a caufa la “Poetici” pare
putin mai subtila. S& ma explic: nu ne putem imagina un student care
ar ajunge la o asemenea tema de la nimic, n-ar fi reusit nici macar s-o
formuleze; deci, ideea i-a venit ori de la profesor, ori de la un prieten
ori de la o lecturd preliminard. Oricum, va fi auzit vorbindu-se despre
“Poeticele barocului” sau despre poeticile (ori mai curdnd programe
de artd) in general. Prin urmare, presupunem ci studentul ar fi in
posesia acestui dat.
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3) Inceperea consultarii bibliotecarului. Las la o parte
imediat aceastd posibilitate fie pentru ci este cea mai facila, fie
pentru ci nu mi-as alcitui un subiect credibil. De fapt, il
cunosteam pe bibliotecar si atunci cind i-am zis ce si fac a
inceput s mitralieze o serie de titluri de repertorii bibliografice
pe care le avea la dispozitie, unele chiar in germani si engleza.
M-as fi pus imediat pe un filon specializat, dar nu am tinut
seama de sugestiile sale. Mi-a oferit si cdteva facilititi pentru a
avea multe cirfi deodatd, dar am refuzat politicos,
adresdndu-m3d numai si numai la ajutorii de bibliotecari.
Trebuia sd masor timpul si dificultdtile potrivit unui standard
obisnuit.

Am ales deci si pornesc de la catalogul pe subiecte si am
fécut rau, fiindcd am fost in mod exceptional norocos. Sub
termenul “Metaford” era inregistrat: Giuseppe Conte, La
metafora barocca - Saggio sulle poetiche del Seicento,
Milano, Mursia, 1972. Practic este teza mea. Dac3d sunt
necinstit pot si ma limitez s-o copiez, dar as fi si prost, fiindca
este de agteptat ca §i conducitorul meu stiintific s& cunoasca
aceasta carte. Daca vreau s fac o buna tezd originala, aceastd
carte ma pune in dificultate, fiindcd sau reugesc sd spun ceva in
plus si diferit, sau mai curdnd mi-am pierdut timpul. Dar daca
vreau s3 fac o tezd cinstitd de compilatie, ea poate constitui un
bun punct de plecare. Dac-as vrea, as putea s plec de acolo
fard prea multe probleme.

Cartea are defectul de a nu avea o bibliografie final3, tOtU$I
are dense note la sfargitul fiecdrui capitol, unde nu numai ci
sunt citate cartile, dar adesea descris¢ si judecate. Dintr-o
ocheadd pot sd scot vreo cincizeci de tithiri, dupd ce am
observat c3 autorul face frecvente referiri la gpere de estetica si
de semioticd contemporand care n-au legiturd strdnsi cu
subiectul, dar care i evidentiazd raporturile cu problemele de
azi. La o adica, indicatiile acestea pot s3-mi serveascd pentru a
imagina o tezd putin diferitd, centratd pe raporturile dintre
Baroc si estetica contemporand, cum vom vedea mai incolo.
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Cu cincizeci de titluri “istorice” pe care as putea si le adun,
iatd ca asy avea deja un figier preliminar pentru a explora
catalogul pe autori.

Dar m-am hotdrdt sda renunf §i la aceastd cale. Roata
norocului fusese prea generoasa. Intre timp, am procedat astfel
ca si cand biblioteca n-ar fi avut cartea lui Conte (sau ca si
cind n-ar fi inregistratd la subiecte).

Spre a face munca mai metodicd, m-am hotarét s3 trec la
calea numirul doi: m-am dus in sala de consultatie §i am
inceput de la textele de referintd i, mai exact, de la
Enciclopedia Treccani.

Nu existd termenul “Baroc™ existdi in schimb “Arta
baroc#”, dedicat in intregime artelor figurative. Volumul de la
B este din 1930 si totul se explica: revolutia Barocului in Italia
nu incepuse inci. La acest punct, mi-a venit ideea de a merge
si caut “Secolul al XVII-lea”, termen care mult timp a avut o
conotatie cam depreciativd, dar care in 1930, intr-o culturd
masiv influentatd de neincrederea crociana fati de baroc putea
s3 fi inspirat formarea conceptului. Si aici dau peste o plicuta
surprizi: un frumos termen, atent la toate problemele epocii, de
la teoreticienii si poetii barocului italian precum Marino sau
Tesauro, la manifestérile barochismului in alte tari (Gracian,
Lily, Gongora, Crashaw etc.). Citate bune, o bibliografie
suculentd. Privesc data volumului, este din 1936; privesc sigla
si descopar c3 este Mario Praz. Tot ce se putea avea mai bun in
acele timpuri (5i pentru atatea lucruri, incd si azi). Dar si
admitem c# studentul nostru n-ar sti ce mare si foarte rafinat
critic este Praz: va bdga de seami totusi cd termenul este
stimulant §i va decide s3-1 fiseze pe larg mai tarziu. Pentru
moment trece la bibliografie si vede cd acest Praz, care
defineste att de bine conceptele, a scris douad carti despre
subiect: Spmtul secolului al XVIl-lea si marinismul in Anglia,
in 1925, §i Studii asupra concettismului, in 1934. isi va fisa,
deci, aceste dous carti. Apoi, giseste cateva titluri italiene, de
la Croce la D’ Ancona, pe care le refine; identifica o trimitere la
un poet critic contemporan, precum T. S. Eliot si, in sfarsit, isi
vérd-n cap o grimadi de opere in englezd si in germand. Le
retine evident pe toate, chiar dacd nu cunoagste limbile (va
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vedea dupd aceea), dar observd ci Praz vorbea de spiritul
secolului al XVIl-lea in general, in timp ce el cauti lucruri mai
specific centrate pe situatia italiand. Situatia straind va fi
evident de vizut ca un cadru de fundal, dar poate ci nu trebuie
s3 Inceapi de-acolo.

Sa privim inc3 Enciclopedia Treccani la termenii “Poeticd”
(nimic, se trimite la “Retorica”, “Esteticad” si “Filologie”),
“Retorica” si “Esteticd”.

Retorica este tratati cu o anumitd amploare, existd un
paragraf despre secolul al XVII-lea, de revizut, dar nici o
indicatie bibliografica specifica.

Estetica e facutd de Guido Calogero dar, cum se intimpla
prin anii treizeci, este inteleasd ca disciplind eminamente
filosoficd. Existd Vico, dar nu sunt autorii de tratate despre
baroc. Acest lucru imi fngiduie sa intrevad o cale de urmat:
dac3 o sd caut material italian il voi gisi mai ugor intre critica
literar3 si istoria literaturii, nu intre istoria filosofiei (cel putin,
cum voi vedea dupa aceea, pand in timpurile cele mai recente).
La termenul “Esteticd”, gasesc totusi o serie de titluri de istorii
clasice ale esteticii care ar putea sd-mi spund cite ceva: sunt
aproape toate in germand si in englezid i foarte vechi,
Zimmerman, din 1858, Schlasler, din 1872, Bosanquet, din
1895, si, apoi, Saintsbury, Menendez y Pelayo, Knight si, in
fine, Croce. Voi spune imediat c, in afari de al lui Croce, nici
unul dintre aceste texte nu se giseste in biblioteca din
Alessandria. In orice caz, sunt inregistrate, mai inainte ori mai
apoi, ar trebui si arunc o ocheada, depinde ce cale va apuca
teza.

Caut Grande Dizionario Enciclopedico Utet fiindcd imi
amintesc c3 erau termeni foarte ampli si adugi la zi despre
“Poeticd” si alte lucruri care imi sunt de folos, dar aici nu
existd. Trec atunci s3 frunziresc Enciclopedia Filosoficd a lui
Sansoni. Gisesc interesanti termenii “Metafora” si “Barocul”.
Primul nu-mi di indicatii bibliografice utile, dar imi spune (si,
fnaintdnd, imi voi da seama de cit de important este
avertismentul) c# totul incepe cu teoria metaforei a lui
Aristotel. Cel de-al doilea termen imi citeaza cateva car{i pe
care le voi gasi apoi in opere de consultajie mai specifice
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(Croce, Venturi, Getto, Rousset, Anceschi, Raimondi) si fac
bine ci mi le insemnez pe toate; de fapt, voi descoperi apoi cd
aici e inregistrat un studiu destul de important al lui Rocco
Montano pe care ins# izvoarele pe care le voi fi consultat dupi
aceea l-au neglijat, aproape totdeauna, fiindc# erau anterioare.

La acest punct, ma gindesc c& ar fi mai productiv si
abordez o operd de consultatie mai aprofundati si mai recentd
si caut Istoria literaturii italiene in ingrijirea lui Cecchi si
Sapegno, publicati la Garzanti.

Pe langa diferite capitole de autori colectivi despre poezie,
prozi, teatru, cilitori etc., gisesc un capitol de Franco Croce,
“Critica §i autorii de tratate despre Baroc” (cam vreo cincizeci
de pagini). M3 limitez numai la aceasta. Le derulez foarte in
grabd (nu citesc texte, pun la punct o bibliografie) si bag de
seamd ci discutia criticd incepe cu Tassoni (despre Petrarca),
continu cu o serie de autori care discutd despre Adonis al lui
Marino (Stigliani, Errico, Aprosio, Aleandri, Villani etc.), trece
prin autorii de tratate pe care Croce ii numegte baroc-moderati
(Peregrini, Sforza Pallavicino) i prin textul de bazi al lui
Tesauro, care constituie adeviratul tratat in ap&rarea tehnicii i
subtilitatii baroce (“opera cea mai exemplara poate din intreaga
culturs baroca chiar pe plan european”) si se incheie cu critica
ultimilor ani din secolul al XVII lea (Frugoni, Lubrano,
Boschini, Malvasia, Bellori si altii). fmi dau seama c# nucleul
intereselor mele trebuie si se centreze pe Sforza Pallavicino,
Peregrini si Tesauro §i trec la bibliografie, care cuprinde cam
vreo sutd de titluri. Este gandita pe subiecte, nu e in ordine
alfabetic3. Trebuie sd recurg neaplrat la fige, spre a le pune in
ordine. Am retinut cd Franco Croce se ocup de diversi critici,
de la Tassoni la Frugoni i, de fapt, ar fi bine si figez toate
referintele bibliografice pe care el le remarci. Se poate
intdmpla ca pentru tezi si-mi foloseascd numai operele despre
autorii de tratate moderati §i despre Tesauro, dar pentru
introducere sau pentru note e posibil s# fie util sa fac referinte
si la alte discutii din epocd. Retinefi c3 aceastd bibliografie
initiala ar trebui s3 fie discutatd apoi cel putin o dati, cind e
pusd la punct, cu conducitorul gtiintific. El ar trebui s&
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cunoasci bine subiectul si, astfel, va putea spune imediat ce se
poate da de-o parte §i ce anume trebuie citit neaparat. Daca
aveti un mic figier pus la punct, veti putea si-l derulati
impreuns cam intr-un ceas. In orice caz — §i numai pentru
experimentul nostru — md limitez la operele generale despre
baroc i la bibliografia specificd despre autorii de tratate.

Am spus deja cum trebuie fisate cirtile atunci cand sursa
noastrd bibliograficd este lacunar#: in fisa reprodusa la pagina
urmitoare am ldsat spatiu pentru a scrie numele propriu al
“autorului (Ernesto? Espaminonda? Evaristo? Elio?) si numele
editorului (Sansoni? Nuova Italia, Nerbini?). Dupd dat3,
riméne spatiu pentru alte indicatii. Sigla de sus o voi adiuga
evident dupd, cdnd voi fi controlat in catalog autori din
Alessandria (BPA: Biblioteca Publicd din Alexandria este sigla
pe care am ales-o eu) si voi descoperi c& lucrarea lui Raimondi
(Ezio!!) are cota “Co D 119”.

Si aga voi proceda cu toate celelalte carti. in paginile care
urmeazi voi proceda intr-un mod mai rapid, citdnd autori i
titluri fara alte indicatii.

Facand socoteala, am consultat pand acum termenii din
Treccani si din Grande Enciclopedia Filosofica (si am hotarét
s3 inregistrez numai operele despre autorii italieni de tratate) si
studiul lui Franco Croce. in Tabelele 3 si 4 veti gasi lista a ceea
ce am fisat. (ATENTIE: fiecidreia dintre succintele mele
indicatii trebuie s&-i corespundi o figa completd si analitica cu
spatiile in alb pentru informatiile care-mi lipsesc!).

Titlurile precedate de un ‘“da” sunt cele care existd in
catalogul pe autori al Bibliotecii din Alessandria. De fapt,
odatd terminati aceastd primi fisare mi-am ingiduit o
diversiune i am cotrobdit prin catalog. Astfel, acum stiu ce alte
cirti pot sd consult pentru a intregi bibliografia mea.

Asa cum veti observa, din treizeci si opt de opere fisate am
gasit dousizeci §i cinci. Suntem aproape la saizeci la sutd. Am
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calculat si opere pe care nu le-am fisat, dar scrise de autori
fisati (cautdnd o operd am gisit, si sau, o alta).

Am spus ci am limitat alegerea numai la titlurile referitoare
la autorii de tratate. intre timp, nefnregistrand texte despre alti
critici, agm neglijat sd fjnregistrez spre exemplu [dea de
Panofsky, care voi descoperi din alte surse ca este la fel de
jmportanti pentru problema teoreticd care mi intereseaza.

Atunci cdnd m3 voi duce sd vad de acelasi Franco Croce
studiul “Poeticile barocului in Italia”, in volumul cu autor
colectiv Momente si probleme de istorie a esteticii, voi retine
apoi ¢ in acelasi volum exista un studiu, de trei ori mai amplu,
de Luciano Anceschi despre poeticile baracului european.

Croce nu-l citeazd aici fiindca se limiteazi la literatura
italiand. Aceasta spre a spune cum, se pleacé de la o trimitere la
un text, pe urmd de la acel text se porneste la alte trimiteri si
asa mai departe, posibil la infinit. Drept pentru care, plecind
numai de la o buna istorie a literaturii italiene, putem si ne
punem la punct.

Sa aruncam acum o ocheada la o altd istorie a literaturii, a
‘batranulului’ Flora, Nu e un autor care sé insiste mult asupra
problemelor teoretice, flindcd 1i place doar si deguste
fragmentele, dar despre Tesauro are un capitol plin de citate
delicioase §i multe alte citate bine plasate asupra tehnicilor
metaforice ale scriitorilor din secolul al XVIlI-lea. in ce privesgte
bibliografia, nu se poate pretinde mult de la o operd generald
care se opréste la 1940 i gdsesc in ea reconfirmate unele din
textele clasice deja citate. Ma surprinde numele lui Eugenio
D’Ors. Va trebui si-1 caut. A propos de Tesauro, gaisesc
numele lui Trabalza, Vallauri, Dervieux, Vigliani. Le fisez.

Acum trec s3 consult volumul XXX, Momenti e problemi di
storia dell’estetica (Momente §i probleme de istorie a esteticii).
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il gasesc si observ ca este de la Marzorati', integrez fisa (Croce
spunea doar: Milano).

Aici gasesc studiul lui Franco Croce despre poeticele barocului
literar in Italia, analog celui deja vizut, numai ci e anterior si,
deci, bibliografia este mai putin actualizata. Totusi, tema nu e
limitatd, ca la Garzanti, la autorii de tratate, ci se extinde la
poeticele literare in general. lat3, spre exemplu, ci e tratat cu o
mai mare extensie Gabriello Chiabrera. Si & propos de
Chiabrera, e din nou pomenit numele fui Giovanni Getto, pe
care il fisasem deja.

fn volumul Marzorati, totusi, impreund cu textul lui Croce,
-existd si studiul (aproape o carte in sine) al lui Anceschi.
“Poeticile barocului literar in Europa”. imi dau seama ca este
un studiu de mare importantd, fiindcd nu numai c3 imi
incadreaza din punct de vedere filosofic notiunea de baroc in
acceptiile sale diferite, dar md lasd s& inteleg care sunt
dimensiunile problemei in cultura europeand, in Spania, in
Anglia, in Franta si in Germania. Regdsesc nume deja
subliniate la termenul lui Mario Praz din Treccani si altele, de
la Bacon la Lily si la Sidney, Gracian, Gongora, Opitz, teoriile
despre wit , despre agudeza, despre ingeniozitate. Se poate ca
teza sa nu se ocupe de barocul european, dar aceste notiuni
trebuie si-mi serveasca drept fundal. in orice caz, ar trebui sa
am o bibliografie completd asupra tuturor acestor lucruri.
Textul lui Anceschi imi furnizeaz circa 250 de titluri. Gasesc
o prima listd de carti anterioare lui 1946, apoi o bibliografie
impartita pe ani din 1946 pani in 1958. in prima sectiune,
gasesc reconfirmatd importanta studiilor lui Getto si Hatzfeld, a
volumului Retorica e Barocco ( si aici aflu c3 e in ingrijirea lui
Ennrico Castelli), in vreme ce deja textul ma trimisese la opera
lui  Wolflin, Croce (Benedetto), D’Ors. In cea

! Casa de edituri italiana, n.tr.

101



EXEMPLU DE FISA DE COMPLETAT REDACTATA PE
BAZA UNEI PRIME SURSE BIBLIOGRAFICE LACUNARE
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Letteratura barocca, Firenze,
1961,
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de-a doua sectiune, gisesc o droaie de titluri pe care — precis —
nu m-am dus s3 le caut pe toate in catalogul pe autori, fiindca
experimentul meu se limitase la trei dup&-amieze. Oricum, imi
dau seama ci3 existd anumiti autori strdini care au tratat
problema din diferite puncte de vedere §i c3 va trebui cu orice
chip sd-i caut: sunt Curtius, Wellek, Hauser, Tapié; il regisesc
pe Hocke, sunt trimis la o Renagstere gi Baroc a lui Eugenio
Battisiti, pentru conexiuni cu poeticele artistice, gisesc
reconfirmatd importanta lui Morpurgo-Tagliabue si observ ca
ar trebui s vad si lucrarea lui Della Volpe despre comentatorii
renascentisti ai poeticii aristotelice.

Aceasta banuiala ar trebui s& ma convinga s privesc (tot in
volumul Marzorati pe care il am in méina) si amplul studiu al
lui Cesare Vasoli despre estetica Umanismului si a Renasterii.
Numele lui Vasoli I-am gasit deja in bibliografia lui Franco
Croce. Din notiunile de enciclopedie deja examinate despre
metaford am retinut, si ar trebui s3-l nregistrez, faptul ca
problema se pune deja in Poetica si in Retorica lui Aristotel:
retin acum din Vasoli ca in secolul al XVi-lea a existat o
multime de comentatori ai Poeticii si ai Retoricii; nu numai
atdt, dar vad ci printre acesti comentatori si autori de tratate
existy i teoreticieni ai manierismului, care deja trateaza
problema ingeniozitatii si a ideii, pe care le-am vazut deja
atinse in paginile abia strabatute despre baroc. Ar trebui si ma
atate printre altele recursul la citate aseméndtoare si la nume
precum Schlosser.

Existd ameninfarea ca teza mea si devini foarte vasti? Nu,
foarte simplu, fiindc3 va trebui si focalizez interesul primar si
sa lucrez numai asupra unui aspect specific, altminteri ar trebui
sa vid chiar totul, iar, pe de alta parte, va trebui sa fiu atent la
panorama complex3 si, deci, multe din aceste texte vor trebui
examinate, cel putin spre a avea informatii de a doua ména.

Vastul text al lui Anceschi ma obligd si vid si alte opere
ale acestui autor asupra subiectului. Voi inregistra fncetul cu
incetul De la Bacon la Kant, ldeea de baroc, un articol despre
“Gust si geniu ale lui Bartoli”. La Alessandria, voi gisi doar
acest ultim articol si cartea De la Bacon la Kant.
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La acest punct, consult studiul lui Rocco Montano

“L’estetica del rinascimento e del barocco” in volumul XI al
Marii  antologii  filosofice Marzorati, dedicat Gdndirii
Renagterii §i a Reformei.
imi dau seama ca nu e vorba numai de un studiu ci de o
antologie de texte, dintre care multe foarte utile pentru lucrarea
mea. Si vad incd o datd cat de strdnse sunt legiturile dintre
invitatii renascentisti ai Poeticii, manieristi si autori de tratate
despre baroc. Gasesc si o referire la o antologie de la Laterza’
in doud volume de Autori de tratate de artd intre Manierism si
Contrareformd. In vreme ce caut acest titlu in catalogul din
Alessandria, existd §i o alta antologie publicatd de Laterza,
Tratate de poeticd §i retoricd din 1600. Nu stiu dac3 va trebui
s# recurg la informatii de prima ména despre acest subiect, dar
din prudenta fisez cartea. Acum gtiu ce exista.

ﬁltorcéndu-ma la Montano si la bibNografia sa, trebuie s3
fac o anumita munca de reconstructie, fiindc3 indicatiile sunt
impdrtite capitol cu capitol. In orice caz, regdsesc multe din
numele deja cunoscute, vad ci ar trebui si caut anumite istorii
clasice de esteticd, precum cea a lui Bosanquet, Saintsbury,
Gilbert and Kuhn. Imi dau seama c3, spre a afla malte lucruri
despre barocul spaniol, ar trebui s& gésesc imensa Hstoria de
la las ideas esteticas en Espana de Marcelino Menendez y
Pelayo. imi marchez din prudenta numele comentatorilor din
secolul al XVl-lea ai Poeticii (Robortello, Castelvetro,
Acaligero, Segni, Cavalcanti, Maggi, Varchi, Vettori, Speroni,
Minturno, Piccolomini, Giraldi Cinzio etc.). Voi vedea apoi ci
unii sunt antologati de acelasi Morpurgo-Tagliabue, 3ltii de
Della Volpe, altii’ s& gasesc si in volumul antologic de la
Laterza. '

Observ ci sunt retrimis la manierism. Se impune de-acum in
mod presant referirea la studiul /dea a lui Panofsky. inci o data
Morputgp-Tagliabue. M3 intreb- daci n-ar trebui si stiuceva
mai mult despre autorii de tratate manieristice, Serlio, Dolce,
Zuccari, Lomazzo, Vassari, dar aici discutia se deschide spre
artele figurative si spre arhitecturd §i poate sunt suficiente

" Casa de editura italiana, n.tr.
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céteva texte istorice precum Wolflin, Panovsky, Schlosser sau
foarte recentul Battisti. Nu pot sd& nu inregistrez importanta
unor autori neitalieni precum Sidney, Shakespeare,
Cervantes...

fi regasesc citati ca fundamentali pe Curtius, Schlosser,
Hauser, italieni precum Calcaterra, Getto, Anceschi, Praz,
Ulivi, Marzot, Raimondi. Cercul se stringe. Anumite nume
sunt citate de citre toti.

Pentru a mai rasufla revin si risfoiese catalogul pe autori:
vid ci celebra carte a lui Curtius despre literatura europeand si
medievala latind existd, in traducere franceza, in lo¢ de editia
germand; Literatura artisticd a lui Schigsser am vizut deja ci
este. In timp ce caut Istoria sociald a artei a lui Arnold Hauser
(si e curios ca nu este fiindca existd si in editie italiani de
buzunar) gasesc totusi de acelasi autor traducerea italiand a
volumului fundamental asupra manierismului si gasesc, spre a
riméne la subiect, /dea de Panofsky.

Gisesc Poetica din anii 1500 a lui Della Volpe, Secolul al
XVll-lea in criticd a lui Santangelo, articolul *Renastere,
aristotelism §i baroc” al tui Zonta. Cu ajutorul numelui lui
Helmuth Hatsfeld gisesc un volum de diferiti autori pretios
pentru multe alte aspecte, Critica stilistica si barocul literar,
“Acte ale celui de-al Il-lea Congres international de studii
italiene”, Florenta, 1957. Sunt dezamdgit in privin{a unei opere,
ce pare importanta, a lui Carmine Jannaco, a volumului Secolul
al XVIl-lea din istoria literard de la Vallardi, cartile lui Praz,
studiile lui Rousset si Tapié, deja citata Retoricd §i Baroc cu
studiul lui Morpurgo-Tagliabue, operele lui Eugenio D’Ors,
ale lui Menendez y Pelayo. In concluzie, biblioteca din
Alessandria nu e biblioteca Congresului de la Washington si
nici micar Braindense din Milano, dar in realitate mi-am
asigurat deja treizeci si cinci de carti sigure, §i nu sunt putine,
spre a incepe. Dar munca e departe de a se termina aici,

Citeodat e de ajuns a gisi un singur text spre a rezolva o
intreagd serie de probleme. Continudnd s# controlez in
catalogul pe autori, mi hotdrasc si arunc o ocheada (dat
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fiind c2 exista §i cd mi se pare o opgrd de consultatie de bazi)
la “Polemica asupra barocului” de Giovanni Getto, in XXX,
Letteratura italiana — Curentele, vol. 1, Milano, Marzorati,
1956. Si imi dau imediat seama c& este un studiu de aproape o
sutd de pagini si de o importantd exceptionald. Fiindca este
relatata aici polemica asupra barocului de atunci pana azi. imi
dau seama c# asupra barocului au discutat toti, Gravina,
Muratori, Tiraboschi, Bettinelli, Baretti, Alfieri, Cesarotti,
Cantl, Gioberti, De Sanctis, Manzoni, Mazzini, Leopardi,
Carducci, pana la Curzio Malaparte si la autori pe care de-
acum i-am inregistrat pe larg. Si din cea mai mare parte a
acestor autori Getto redd lungi fragmente, astfel ¢i mi se
clarifica problema. Dacd eu trebuie si fac o tezd despre
polemica istoricd asupra barocului trebuie sd ma duc sa-i caut
pe toti acesti autori. Dar dacd eu lucrez asupra textelor din
epocd, ori asupra interpretarilor contemporane, nimeni nu-mi
cere s fac o lucrare atat de mare (care, de altfel, a si fost ficutd
si inca foarte bine: afara doar daci as vrea si fac o tezi de o
deosebitd originalitate stiintificd, ce-mi va lua multi ani de
munci, tocmai spre a demonstra cé cercetarea lui Getto a fost
insuficientd ori indatoratd unui singur unghi de tratare; de
obicei, ns#, astfel de lucrdri solicitd o mare experientd). Si
atunci lucrarea lui Getto imi e de folos spre a avea o
documentare suficientd asupra a tot ceea ce nu va constitui un
subiect specific al tezei mele, dar nu va putea si nu fie
pomenita in treacit. Astfel de lucrdri trebuie, prin urmare, si
dea loc la o serie de fige in sine, Eu voi face adica o fisa asupra
lui Muratori, una asupra lui Cesarotti, una asupra lui Leopardj,
si asa mai departe, inregistrind opera in care ei au facut
judecati asupra barocului si in fiecare fisd voi recopia
rezumatul pe care il face Getto, cu citate (fireste adnotdnd la
subsol cd materialul este scos din acest studiu al lui Getto). lar
daca, pe urma, voi folosi acest material in teza, intrucét va fi
vorba de informatii de a ména a doua, va trebui totdeauna sa
semnalez in notd “cit. in Getto etc.”; iar aceasta nu doar din
onestitate, dar si din prudents, fiindcd, neducandu-ma si
controlez citatele, nu voi fi, deci, responsabil de eventuale
nepotriviri; voi face cunoscut de fapt in mod leal c# l-am extras
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de la un alt cercetitor, nu voi pretinde ci am vizut chiar totul si
voi fi linigtit. Fireste, si atunci cdnd avem fincredere intr-un
studiu de acest tip, ideal ar fi si mergem si recontroldam in
originale fiecare citat ce se ia cu imprumut, dar aici, si nu
uitdm, oferim numai un model de cercetare ficutd cu putine
mijloace si in timp scurt.

La acest punct, unicul lucru pe care nu mi-| pot permite este
a ignora autorii originali despre care voi face teza. Acum
trebui s3 caut autorii baroci fiindca, asa cum am spus la 111.2.2.,
o tezi trebuie si aibd si material de prima méana. Nu pot vorbi
de autorii de tratate dac# nu citesc autorii de tratate. Nu pot si
citesc pe toti teoreticienii manieristi ai artelor figurative si sa
ma fincred in studii critice, fiindcd nu constituie miezul
cercetdrii mele, dar nu-1 pot ignora pe Tesauro.

intre timp, intrucit imi dau seama ci intr-un fel trebuie sa
citesc Retorica si Poetica de Aristotel, arunc o ocheada la acest
termen. $i am surpriza s gsesc mai bine de 15 editii vechi ale
Retoricii, intre 1515 si 1837, cu comentariile lui Ermolao
Barbaro, traducerea lui Bernardo Segni, cu parafraze ale lui
Averoe si ale lui Piccolomini; ca si editia englezd Loeb cu
textul grec aldturi. Lipseste editia italiand de la Laterza. Cat
priveste Poetica, si aici existd diverse editii, cu comentariile lui
Castelvetro si Robortelli, editia Loeb cu textul grec alaturi si
cele: doud traduceri moderne italiene ale lui Rostagni si
Valgimigli. Ajunge si merg mai departe, pand la a-mi veni
cheful sa fac o tezi despre un comentariu renascentist asupra
Poeticii. Dar s nu divagim,

intrucat, din diferite trimiteri prezente in textele consultate
mi-am dat seama cd pentru scopurile studiului meu contau si
anumite observatii ale lui Milizia, Muratori, Fracastoro,
descopdr cd la Alessandria existd editii vechi ale acestor autori.

Dar si trecem la autorii de tratate baroce. intdi de toate,
existd antologia Ricciardi Trattatisti e narratori del 600 a lui
Ezio Raimondi cu o sutdi de pagini din Cannocchiale
aristotelico (“Ocheanul aristotelic”), saizeci de pagini din
Peregrini si saizeci din Sforza Pallavicino. Daca n-ar trebui s
fac o tezd, ci doar o dizertatie de vreo treizeci de pagini pentru
un examen, ar fi mai mult decét suficiente.
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Totusi, eu vreau §i textele intregi §i, printre aceste, cel
putin: Emanuele Tesauro, // Cannocchiale artistotelico; Nicola
Peregrini, Delle Acutezze i [ fonti dell’ingegno ridotti a arte;
Cardinal Sforza Pallavicino, Del Bene e Trattato dello stile e
del dialogo.

Mi duc si vad in catalogul pe autori, sectiunea veche, si
gasesc doud editii din Cannocchiale, una din 1670 si una din
1685. Mare picat cd nu existd prima editie din 1654, cu atat
mai muit cu cit intre timp am citit undeva ci au fost ficute
addugiri de la o editie la alta. Gasesc doud editii din secolul al
XIX-lea ale operei lui Sforza Pallavicino. Nu gisesc Peregrini
(este o lips3, dar ma consoleaza faptul c& am din el o antologie
de optzeci de pagini in Raimondi).

in treacat fie zis, gisisem pe ici pe colo in textele critice
referinte despre Agostino Mascardi si despre a sa De [l'arte
istorica, din 1636, o operd cu multe observatii asupra artelor
care totusi nu este apreciatd printre articolele de bazi ale
tratisticii baroce: aici, la Alessandria, exista cinci editii ale ei,
intre secolul al XVII i al XIX-lea. Mi-ar conveni si fac o tezi
despre Mascardi? Gandindu-md bine, nici nu e o intrebare
neobisnuitd. Daci cineva nu se poate misgca dintr-un loc trebuie
si lucreze numai cu materialul care exista loco.

O dat, un profesor de filosofie mi-a spus ci scrisese o carte
despre un anumit filosof german numai fiindca institutia sa
achizitionase intreaga nou# editie a operei omnia a acestuia.
Daca nu, ar fi studiat un alt autor. Nu e un bun exemplu de
arzitoare vocatie stiintifica, dar se intdmpla.

lar acum s3 incercdm s-o lds#m mai moale. Ce fac eu la
Alessandria? Am strdns o bibliografie care, cu prudents,
cuprinde cel putin trei sute de titluri, inregistrind toate
indicatiile pe care le-am gasit. Din aceste trei sute de titluri la
Alessandria am gésit pand la urma vreo treizeci bogate, in afara
de textele originale a cel putin doi dintre autorii pe care ag
putea si-i studiez, Tesauro si Sforza Pallavicino. Nu e riu
pentru o micé resedintd de provincie. Dar e suficient pentru
teza mea?

Sa vorbim pe gleau. Dac# vreau s fac o teza in trei luni, in
intregime de mana a doua, ar fi de ajuns. Cartile pe care nu le-

112



am gasit vor fi citate Tn cirtile pe care le-am gasit, spre a
injgheba bine trecerea mea in revistd ar iesi un discurs ce
rezistd. Poate nu foarte original, dar corect. Necazul ar fi totugi
cu bibliografia. Fiindcd daci pun numai ceea ce am vizut cu
adevarat, conducitorul de licentd ar putea si mi prind3 cu
vreun text fundamental pe care l-am trecut cu vederea. Iar daca
trisez, am vazut deja cum acest procedeu este deopotrivi gresit
si imprudent.

Un lucru stiu totusi sigur: cd pentru primele trei luni pot sa
lucrez linigtit fird s m3 misc din loc, Intre lucru in bibliotec
si imprumuturi acasd. Trebuie si tin seama de faptul ci
lucrdrile de consultat si cele vechi nu se imprumuts, nu sunt
imprumutate nici colectiile de reviste (dar pentru articole pot
lucra cu fotocopii). Pentru alte c#rti, da. Daca as reusi si
planific vreo sedere mai de duratd in orasul universitar pentru
urmatoarele luni, din septembrie pand in decembrie, as putea
lucra Im1§t|t in Piemont, punand la punct o gramada de treburi.
in plus, mi-as putea citi pe tot Tesauro si pe tot Sforza. Mai
mult, trebuie s ma gandesc de n-ar fi convenabil sd mizez totul
numai pe unul dintre cej doi autori, lucrand direct pe textul
original si folosind materialul bibliografic gasit spre a-mi
construi un fundal. Pe urma, va trebui identificate cartile pe
care nu pot sd nu le vid si s3 ma duc si le caut la Torino sau la
Genova. Cu putin noroc gisesc tot ceea ce mi-e necesar.
Multumitd si subiectului italian, am evitat de a trebui s ma
dug, stiu eu, la Paris sau la Oxford.

Cu toate acestea, sunt decizii dificil de luat. Lucrul cel mai
intelept este, odati ce mi-am facut bibliografia, sa dau o fugi la
profesorul la care imi voi lua teza si sa-i art ceea ce am. El va
putea si-mi dea un sfat cu privire la solutia cea mai comoda
care mi-ar permite si restrdng cadrul §i va putea s-mi spuna ce
cérti trebuie neapdrat s vad. Pentru acestea din urma, daci la
Alessandria sunt niste lipsuri, pot si vorbesc cu bibliotecarul
spre a vedea daci ei nu pot s le ceard in cadrul schimbului
interbibliotecar de la alte biblioteci. intr-o zi n orasul
universitar, a§ putea sa identific o serie de carti si articole fara a
avea timp si le citesc. Pentru articole, biblioteca din
Alessandria ar putea scrie §i cere fotocopii. Un articol
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important de doudzeci de pagini m-ar costa doud mii de lire
cheltuielile postale.

Teoretic, ag putea sd iau §i o altd decizie. La Alessandria,
am textele a doi autori principali si un numar suficient de texte
critice. Suficient spre a intelege pe acesti doi autori, nu
suficient spre a spune ceva nou pe plan istoriografic sau
filologic (cel putin daci ar fi fost prima editie al lui Tesauro si
ag fi putut face o comparatie intre cele editii din secolul al
XVIII-lea). S3 presupunem atunci cd cineva m-ar sfitui sa-mi
iau nu mai mult de patru sau cinci carti in care sa delineez
teorii contemporane ale metaforei. Eu ag recomanda: Studii de
lingvisticd generald a lui Jakobson, Retorica generald a
grupului # din Liége §i Metonimie e metaford a lui Albert
Henry. Am elementele necesare spre a trasa o teorie
structuralistd a metaforei. $i toate cirtile se gisesc in comert,
toate impreund fac zece mii de lire sau chiar mai putin si, mai
ales, sunt traduse in italiana.

La acest punct, ag putea compara teoriile moderne cu
teoriile baroce. Pentru o astfel de lucrare, cu textele lui
Aristotel, Tesauro si vreo treizeci de studii despre Tesauro, cele
trei ciiri contemporane de referintd, iatd c3 ag avea posibilitatea
de a scrie o tezd inteligentd, cu puncte de originalitate, fara
vreo pretentie de descoperiri filologice (dar o pretentie de
exactitate in ceea ce priveste referintele la baroc). Si totul fard a
ma misca din Alessandria, decit pentru a gési la Torino sau la
Genova nu mai mult de doud sau trei cirti fundamentale ce
lipseau la Alessandria.

Dar toate acestea sunt doar ipoteze. S-ar putea intdmpla si
ca, fascinat de cercetarea mea, s descopar c# vreau si dedic nu
unul, ci trei ani studiului barocului, care m-ar determina si caut
si burse de studiu spre a lucra pe cont propriu etc. etc. S3 nu v
agteptafi ca aceastd carte si va spund nici ceea ce trebuie si
punefi in teza voastrd §i nici ce trebuie s3 faceti cu viata
voastra.

Ceea ce voiam s3 demonstrim (si ceea ce sper de a o fi,
demonstrat) este ci se poate ajunge la o bibliotecd de provincie
fard a sti nimic sau aproape nimic despre un subiect §i a avea,
dupd trei dupd-amieze, niste idei suficient de clare gi de
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complete. Nu se cade adicd a decreta: “eu locuiesc in provincie,
nu am cirti, nu stiu de unde sa incep si nimeni nu ma ajuta”.

Fireste, trebuie alese sybiecte care, sd se preteze la acest joc.
Sa-presupunem cd ag fi vrut si fac o teza despre logica lumilor
posibile la Kripke si Hintikka. Am facut si aceasta proba si m-a
costat extrem de putin timp. O prima inspectare prin catalogul
pe subiecte (termenul “Logica”) mi-a relevat ci biblioteca are
cel. putin vreo cincisprezece cérti foarte cunoscute de logica
formala (Tarski, Lukasiewicz, Quine, citeva manuale, studii de
Casari, Wittgenstein, Strawson etc.). Dar, fireste, nimic despre
logicele modale cele mai recente, material ce se giseste cel
mult in revistele de strictd specialitate §i pe care adesea nu le au
decat anumite biblioteci de institute de filosofie.

Dar am ales anume o tem3 pe care nimeni n-ar lua-o de la
zi, fird a nu gti si fard a nu avea deja la indemana nigte texte de
bazd. Nu spun ci este o tezd de student bogat. Cunosc un
student deloc bogat care a facut o tezi cu subiecte
asemdnitoare gasind gazduire intr-o agezamint religios si
cumpdrand foarte putine carti. Dar era totusi o persoani ce
alesese s3 se angajeze cu toatd puterea, ficind desigur anumite
sacrificii, dar fira ca situatia sa familiala grea si-I fi obligat sa
lucreze. Nu existd teze care in sine si fie de studenti bogati,
fiindca si a alege Variatiuni ale modei balneare la Acapulco in
decurs de cinci ani se poate totdeauna gési o fundatie dispusa
sa finanteze cercetarea. Dar este evident ci anumite teze nu se
pot face dacd ne aflam in situatii prea dificile. $i tocmai de
aceea incercim aici s3 vedem cum -se pot face lucrari demne,
dacd nu incarcate de roade, cel putin fara fructe exotice.

[11.2.5. Dar trebuie citite niste carti? Si in ce ordine?

Capitolul despre cercetarea in bibliotecd si exemplul de
cercetare ab ovo pe care l-am oferit ne ingdduie sa ne gandim
ci a face o tezd ar insemna a ingrdmadi o mare cantitate de
carti.

Dar o carte se face totdeauna despre cirti si cu carti? Am
vézut deja ca existd $I teze experimentale, in care se
mreglstreazé niste cercetdri din domeniu, poate chiar dezvoltate
prin observatia in luni si luni a comportamentului unei perechi
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de soareci intr-un labirint. Asupra acestui tip de tezi nu ma
simt in mésurd de a da sfaturi precise, fiindci aici metoda
depinde de tipul de disciplind, iar cine intreprinde cercetidri de
acest fel triieste deja in laborator, in contact cu alti cercetatori,
si nu are nevoie de aceastd carte. Unicul lucru pe care-l stiu,
asa cum am spus deja, este ci, si pentru o astfel de tezi,
experimentul va fi Incadrat intr-o discutie a literaturii stiintifice
precedente si, deci, si in aceste cazuri avem de-a face cu cirti.

La fel s-ar intdmpla cu o tezi de sociologie pe care,
trebuind s-o fac, candidatul ar trebui sa petreacd mult timp in
contact cu situatii reale. Si aici va avea nevoie de cirti, daci nu
pentru altceva, atunci pentru a intelege cum au fost ficute deja
cercetiri aseminitoare.

Exista teze ce se fac frunzirind ziare sau acte parlamentare,
dar si acestea cer o literaturd de pregitire intelectuala.

S$i, in fine, existd teze ce se fac doar discutind despre carti,
asa cum sunt in general tezele de literaturd, de filosofie, de
istoria stiintei, de drept canonic sau de logicd formald. Si in
universitatea italiand, mai ales in facultitile umaniste, ele
reprezinti cea mai mare parte. Fie si fiindcd un student
american ce ar studia antropologia culturald ii are pe indieni la
indeméin3 sau giseste bani spre a face cercetdri in Congo, in
timp ce, de obicei, studentul italian se resemneazi mai curind
si facl o tezd despre gandirea lui Franz Boas. Exista firegte si
bune teze de etnologie ficute pe teren in tara noastrd, dar si in
aceste cazuri lucrul de bibliotecd conteaza totdeauna, de nu
pentru altceva atunci micar pentru a cerceta repertorii
folclorice precedente.

In orice caz, s spunem ci aceastd carte vizeazd, din motive
usor de finteles, majoritatea tezelor ficute despre cirti si
folosind exclusiv carti.

In aceasta privin{a trebuie totusi amintit c#, de obicei, o tez3
despre carti face recurs la doua tipuri de carti: cartile de care se
vorbeste si cértile cu ajutorul cdrora se vorbeste. Cu alte
cuvinte, exista textele obiect i existd o literaturad despre aceste
texte. in exemplul din paragraful precedent existau fie autorii
de tratate despre baroc, fie toti cei ce-au scris despre autorii de
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tratate despre baroc. Trebuie deci si distingem textele de
literatura critica.

O intrebare ce se pune este agadar urmitoarea: trebuie
abordate imediat textele de baza sau sd se treacd mai inainte
prin literatura criticd? Intrebarea poate fi lipsitda de sens din
doud motive: (a) fiindca decizia depinde de situatia studentului,
care poate cunoaste deja bine proprlul autor §i demde si-1
aprofundeze sau poate si se apropie pentru prima oara de un
autor foarte dificil §i la prima vedere incomprehensibil; (b)
cercul in sine e vicios, fiindca fari literatur#i criticd preliminard
textul poate deveni iligibil, iar fird cunoagsterea textului este
greu de evaluat literatura critica.

Intrebarea are totusi o indreptitire atunci cand e formulati
de un student dezorientat, daci vreti ipoteticul nostru subiect ce
abordeaza pentru intdia oara autorii de tratate baroce. Acesta ne
poate intreba dacd trebuie sd treacd imediat sa-1 citeasci pe
Tesauro sau trebuie sd se familiarizeze cu Getto, Anceschi,
Raimondi i asa mai departe.

Riaspunsul cel mai de bun simt mi se pare urmitorul: si
abordeze imediat doud sau trei texte critice dintre cele mai
generale, spre a avea o idee a fundalului in care se misca; apoi,
sd infrunte direct autorul original, ciutind si inteleagi ce
spune; prin urmare, sd controleze restul literaturii critice; in
fine, sd se intoarcd sd examineze autorul in_lumina noilor idei
achizitionate. Dar e un sfat foarte teoretic. In realitate, fiecare
studiazd dupd nigte impulsuri ale dorintei si adesea nu e o
regula ci “a manca” in mod dezordonat ar face riu. Se poate
proceda in zig-zag, alterndnd obiectivele. Cu conditia ca o
deas3 retea de adnotari personale, posibila sub forma de fise, s3
conserve intr-o coerentd aceste miscdri “aventuroase”. Fireste,
totul depinde si de structura psihologica a cercetatorului. Exista
subiecti monocronici i subiecti policronici. Monocronicii
lucreaza bine numai daca incep si sfarsesc un lucru odatd. Nu
pot citi ascultdnd muzic3, nu pot intrerupe un roman spre a citi
altul, altfel pierd firul, pana acolo incét a nu putea raspunde la
ntrebdri in timp ce se rad sau se machiaza.

Policronicii sunt exact pe dos. Lucreazi bine numai daci
inainteazi cu mai multe interese deodati si, daci se dedic unui
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singur lucru, se surmeneazi morti de plictiseald. Monocronicii
sunt mai metodici, dar adesea au prea putind fantezie.
Policronicii par mai creativi, dar adesea sunt dezldnati si
volubili. Dar daca mergeti si explorati biografia celor mari,
veti vedea cd existau policronici §i monocronici de toate
felurile.



IV. PLANUL DE LUCRU $I SISTEMUL DE FISE

IV.1. Sumarul ca ipotezi de lucru

Unul dintre primele lucruri de facut spre a incepe sa lucrezi
la o teza de licentd este a scrie titlul, introducerea si sumarul —
adica exact lucrurile pe care orice autor la face /a sfdrgit. Sfatul
pare paradoxal: a incepe cu sfarsitul? Dar cine a spus ¢ sumarul
trebuie pus la sfarsit? In anumite cirti este la inceput, astfel incat
cititorul si poat3 si-si facd imediat o idee asupra a ceea ce va
gisi citind. Cu alte cuvinte, a trasa imediat sumarul ca ipoteza de
lucru foloseste la a defini imediat ambianta tezei.

Se va obiecta c, pe masurd ce lucrarea va inainta, acest
sumar ipotetic va fi constrans s se restructureze de mai multe ori
si poate si asume o forma cu totul diferitd. Desigur. Dar o veti
restructura-o mai bine daci veti avea un punct de plecare de
restructurat.

Imaginati-va cé trebuie s faceti o cilitorie cu magsina de o
mie de kilometri cu o saptamana la dispozitie. Chiar daca sunteti
n concediu nu veti iesi din casi orbeste pornind in prima directie
ce vi se iveste. Veti face cel putin un plan. Vi veti gandi s faceti
Milano-Napoli (Autostrada Soarelui) -cu vreo deviatie la
Florenta, Siena, Arezzo, o oprire mai lungi la Roma §i o viziti la
Montecassino. Apoi, dac v3 veti da seama ca la Siena cilitoria
v3 ia mai mult timp decat cel prevdzut sau ci, pe langd Siena,
meritd osteneala s vizitati San Giminiano, veti decide si
eliminati Montecassino. Ori chiar, odata sositi la Arezzo, s-ar
putea sd vd treacd prin cap si o apucati spre est spre a vizita
Urbino, Perugia, Assisi, Gubbio. Inseamnd ci — din motive
foarte serioase — va veti schimba traseul la jumitatea calatoriei.
Dar e acel traseu pe care I-ati modificat, nu nici un traseu.

La fel si cu teza voastrd. Propuneti-vd un plan de lucru.
Acest plan va asuma forma unui sumar provizoriu. Mai bine
daca acest sumar va fi un cuprins, unde pentru fiecare capitol
veti incerca un scurt rezumat. Procedand intr-un astfel de mod,
v veti clarifica si pentru voi ingiva ceea ce vreti sa facefi. in al
doiled rand, veti putea propune un proiect comprehensibil pentru.
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conducatorul de tezi. in al treilea rand, va dati seama daci aveti
despre ea idei clare. Existd proiecte ce par foarte clare inca de
cand sunt gandite, dar atunci cand se incepe redactarea totul se
féramiteaza in madini. Putem avea idei clare asupra punctul de
plecare si asupra punctului de sosire, dar §i a ne seama ci nu prea
stim tocmai cum se va ajunge de la unul la altul si ce anume se
va afla la mijloc. O tezi este asemenea unei partide de sah facute
din multe mutiri, numai ci de la inceput ar trebui sa fiti capabili
de a anticipa mutirile pe care le veti face spre a da sah
adversarului, altfel nu veti izbandi niciodata.

Ca si fim si mai precigi, planul de lucru cuprinde titlul,
sumarul $i introducerea. Un titlu bun este deja un proiect. Nu
vorbesc de titlul pe care il veti depune la secretariat cu multe luni
mai inainte si care aproape totdeauna este atit de generic incat
ingiduie nesférsite variafii; vorbesc de titlul “secret” al tezei
voastre, acela care de obicei apare ca subtitlu. O tezd poate avea
ca titlul “public” Atentatul asupra lui Togliatti si radioul, dar
subtitlul sdu ( si adevératul subiect) va fi: Analiza de continut

\menita s evidentieze folosirea victoriei lui Gino Bartali la Turul

Frantei spre a distrage atentia opiniei publice de la faptul politic
in curs de desfigurare. Inseamna ca dupa ce ati focalizat aria
tematici vi decideti de a trata din ea numai un punct de vedere.
Formularea acestui punct de vedere constituie si un fel de
intrebare: a existat la radio o anume fintrebuintare a victoriei lui
Gino Bartali incat s& divulge proiectul de a distrage atentia
publicului de la atentatul asupra lui Togliatti? Si un atare proiect
poate fi revelat de o analiz de continut a stirilor radiofonice?
fatd cum “titlul” (transformat in intrebare) devine parte esentiald
a planului de lucru. _

Imediat dupd ce am formulat aceastd ntrebare va trebui sa-
mi propun niste etape de lucru, care vor corespunde unor
identice capitole ale sumarului. Spre exemplu:
1. Literatura despre subiect
2. Evenimentul
3. Stirile de la radio
4. Analiza cantitativa a stirilor si a distribuirii lor pe ore
5. Analiza de continut a stirilor
6. Concluzii

Sau chiar se poate prevedea o desfagurare de acest fel:
1. Evenimentul: sinteza facuta din diferite surse de informatie
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2. Stirile radiofonice de la atentat la victoria lui Bartali

3. Stirile radiofonic:e cu victoria lui Bartali in urmétoarele trei zile
4. Comparatie cant itativ a celor doud serii de stiri

5. Analizi compar:td de continut a celor doud serii de stiri

6. Evaluare socio-piolitica

De dorit ar fi ca sumarul, am spus-o, s# fie mult mai analitic.
Dacd vreti, putetii s#-| scrieti pe o mare coald de hértie in caisute
cu stiloul, insemridnd titlurile cu creionul i, incet- incet, stergdnd
si tnlocuindu-le ciu altele, astfel incét s& controlati diversele faze
de restructurare. .

Un alt mod clie a face sumarul-ipotez3 este structura in arbore:

1. Descriere a eve;ryimentului
| De la atentat la Bartali
2. Stirile radiofc/n?ce.,...............:
f De la Bartali in continuare
3. etcetera /

ceea cf: Vji ingaduie sa adiugati diverse ramificatii. in
definitiv un surnar-ipotezi ar trebui s aiba urmatoarea structura:

1. Punerea probl]emel

2. Cercetarile precedente

3. Ipoteza noastrd

4. Datele pe care suntem in masura s le propunem
5. Analiza lor

6. D/emonstrat'aa |poteze|

7. Concluzii si trimiteri la o lucrare succesiva

Cea de-a treia fazd a planului de lucru este o schitd de
introducere. Ea nu-i altceva decdt comentariul analitic al
sumarului: “Prin aceastd lucrare ne propunem si demonstrim
cutare tezdi. Cevcetdrile precedente au lisat deschise muite
probleme si datele adunate sunt inca insuficiente. in primul
capitol, vom fincerca sd stabilim punctul cutare; in al doilea
capitol, ‘vom aborda problema cutare. in concluzie, vom incerca
sd demsonstrim asta $l asta. Sa se aibd in vedere cd ne-am fixat
anumite limite precise §i deci mai exact acestea §i acestea. in
atari limite, metoda pe care o vom urma este urmitoarea... $i asa
mai departe”.

Rostul acestei introduceri fictive (fictive fiindca o veti reface
de/ o gramada de ori mai inainte de a fi terminat teza) este ci ea
va ingaduie sa va fixati ideile de-a lungul unei linii directoare ce
nu se va schimba decat cu pretul unei restructurdri In cunostinta
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de cauza a sumarului. in acest mod, veti controla devierile si
impulsurile voastre. Aceasta introducere foloseste si la a-i relata
conduciitorului vostru de tezd ce anume vrefi'sd faceti. Dar
foloseste mai ales spre a vedea dacé aveti deja nigte idei puse la
punct. Luati in calcul faptul ca de obicei studentul italian iese din
scoala medie superioard unde se presupune cd a invatat si scrie
fiindcd i s-a dat s& faca o imensé cantitate de teme de italiana.
Apoi, petrece patru, cinci, sase ani la universitate: unde de regula
nimeni nu-i mai cere s# scrie §i se trezeste in momentul tezei fard
exercitiu’. Va fi un mare soc si e vai de el cand soseste
momentul redactirii. Trebuie s3 incerce si scrie imediat i cu atét
mai mult merita si-si scrie propriile ipoteze de lugru.

Fiti atenti, fiindca pana ce nu veti fi in masurd sa scrieti un
sumar si o introducere nu ve;i fi siguri cd aceea estg teza voastrd.
Dac# nu vi apucati s scrieti prefa;a inseamnd c& nu avefi inci
idei clare despre cum sa incepei. Daca aveti idei clare despre
cum si Incepeti este pentru ci “binuiti” unde veti ajunge. Si
tocmai in baza acestei banuieli va trebui sa scrieti {introducerea,
ca si cand ar fi o recenzie a lucririi deja facute. \Vetn fi mereu
gata si va intoarceti inapoi.

Este limpede acum c& introducere si sumar vor fi rescrise
continuu pe mdsurd ce lucrarea inainteazd. Si asa si trebuie.
Sumarul si introducerea finale (cele ce vor ajunge la
dactilografi at) vor fi diferite de cele initiale. Este normal. Dac3
n-ar fi aga, ar insemna ci toat# cercetarea ficuti nu v-a dat nici ©
idee noudi. Veti fi poate persoane de treaba, dar fera inutil sa
faceti o teza.

Sumarul stabileste deja care va fi subdiviziunea‘logici a tezei
in capitole, paragrafe si subparagrafe. Despre modalitatea acestei
subdiviziuni vezi VI.2.4. si VL4, Si aici, o buni subdiviziune cu
disjunctie binar# v ingaduie si faceti adaugiri fiira a altera prea
mult ordinea initiald. Spre exemplu, daca sumarul vostru este:
1.Problema centrald

1.2. Subproblema principald
1.3. Subproblema secundara

' Nu asa se intdmpla in alte {ari, precum Statele Unite, unde studentul, in loc
de examene orale, scrie papers, adic3 eseuri sau nigte “mici teze” de zece sau
de doudzeci de pagini pentru fiecare curs la care s-a inscris. Este un sistem
foarte util pe care cdtiva l-au adoptat si la noi (dat fiind ca, de fapt,
regulamentele nu-I exclud, iar forma orald a examenului este doar una dintre
metodele consimtite profesorului spre a evalua aptitudinile studentalui).
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2. Dezvoltare a problemei centrale
2.1. Prima ramificatie
2.2, A doua ramificare

aceastl structurdl poate fi reprezentati de o diagrama in formi de
arbore unde liniile trasate indicid subramificatiile succesive pe
care le puteti introduce fird a strica organizarea generali a
lucrdrii:

PROBLEMA CENTRALA
SUBPROBLEMA  SUBPROBLEMA DEZVOLTARE A
PRINCIPALA SECUNDARA PROBLEMEI CENTRALE
SP SS neC
PRIMA
RAMIFICATIE A DOUA
PR RAMIFICATIE

DR

Siglele insemnate sub fiecare subdiviziune se referd la
corelatia dintre sumar si figa de lucru si vor fi explicate la
IV2.1.

Odati stabilit sumarul ca ipotezi de lucru trebuie si
incepeti coreldnd mereu cu diversele puncte ale sumarului
fisele si alte tipuri de documentare. Aceste coreldri trebuie sa
fie clare incd de la inceput si bine expuse prin sigle si /sau
culori. De fapt, vor trebui sa va fie de folos pentru a organiza
referintele interne.

Ce anume este o referintd internd ati vdzut si in aceastd
carte. Adesea se vorbeste de ceva ce a fost deja tratat intr-un
capitol precedent si se trimite, in parantezs, la numerele acelui
capitol sau paragraf sau subparagraf. Referintele interne
folosesc si la a ardta coeziunea intregii teze. O referinta interna
poate insemna cé un acelasi concept e valabil din doud puncte
diferite de vedere, c3 un acelasi exemplu demonstreazi doud
argumente diferite care, asa cum s-a spus, se aplicd in sens
general si la o tratare a unui punct particular si asa mai departe.
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O tez bine organizatd ar trebui si abunde in referinte
interne. Dacd nu existd atunci inseamn# ci fiecare capitol
inainteazd pe cont propriu ca si cdnd tot ceea ce s-a spus in
capitolele precedente nu ar fi contat deloc. Fara indoiala, exista
tipuri de teze (spre exemplu culegeri de documente) ce pot
proceda si asa, dar cel putin in momentul tragerii concluziilor
referintele interne ar trebui s3-si dovedeascd necesitatea. Un
sumar-ipotezd bine construit este reteaua numerotatd ce vi
ingaduie s operati referintele interne fara a merge de fiecare
data si controlati printre hartii si hartiute unde ati vorbit de acel
anume lucru. Cum credeti ca am facut ca s& scriu cartea pe care
tocmai o cititi?

Spre a oglindi structura logica a tezei (centru si periferie,
subiect central si ramificarile sale etc.), sumarul trebuie s3 fie
articulat in capitole, paragrafe si subparagrafe. Spre a evita
lungi explicatii, va puteti duce si vedeti sumarul acestei cirti.
Aceasta este o carte bogatd in paragrafe si subparagrafe (si
uneori in subdiviziuni chiar mai detaliate, pe care nici micar
sumarul nu le mai indicd: vezi spre exemplu, in 111.2.3). O
subdiviziune foarte analitici foloseste la intelegerea logica a
discursului.

Organizarea logica trebuie sa fie oglinditd de sumar. Adic3,
dacd 1.3.4. dezvolta un corolar al [.3., aceasta trebuie s rezulte
din punct de vedere grafic din sumar, asa cum este anticipat
aici:

SUMAR

I. SUBDJVIZIUNEA TEXTULUI
L.1. Capitolele
I.1.1. Spatiere
[,1.2. Inceput de rand
1.2. Paragrafele
1.2.1, Diverse tipuri de titluri
1.2.2. Eventuald subdiviziune in subparagrafe
Il. REDACTAREA FINALA
11.1. Birou de copiat sau batutul ca atare
11.2. Cost al maginii de scris <
Tll. LEGAREA
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Acest exemplu de subdiviziune ne aratd §i c& nu este
necesar ca fiecare capitol si fie supus aceleiasi subdiviziuni
analitice cu a celorlalte. Exigente de discurs pot cere ca un
capitol s& fie subdivizat in multe sub-subparagrafe, in timp ce
un altul poate fi expediat ca discurs continuu sub un titlu
general.

Existd teze ce nu cer atdtea diviziuni si in care, mai mult,
subdiviziunea foarte minutioasa fragmenteaza sirul discursului
(sa ne gandim, spre exemplu, la o reconstructie biografica). Dar
trebuie avut in vedere in orice caz faptul ca subdiviziunea
minutioasd va ajutd la controlarea materiei §i la a urmari
discursul. Dacd vdd cd o observatie este confinuti in
subparagraful 1.2.2., stiu imediat cd e vorba de ceva ce trimite
la ramificarea 2. a capitolului I. i ca are aceeasi importantd cu
observatia 1.2.1.

Un ultim avertisment: numai atunci cand aveti un sumar
“de beton”, va puteti permite sd nu incepeti cu inceputul. Mai
mult, de obicei se incepe prin a asterne pe hartie partea asupra
cdreia ne simtim mai documentati si mai siguri. Dar se poate
face numai dac# asupra fundalului existd o grild orientativi si,
deci, sumarul ca ipoteza de lucru.

IV.2, Fise si notite

IV.2.1. Diverse tipuri de fise: la ce folosesc

Pe miasurd ce bibliografia voastra sporeste, incepeti si cititi
din material. Este doar o puri teorie a ne gandi c& trebuie mai
intdi si ne facem o bibliografie completa si apoi sd ne apucim
de citit. De fapt, dupa ce veti fi scris o primi lista de titluri, va
veti arunca asupra primelor pe care le-ati reperat.

Uneori, chiar, se incepe cu lectura unei cdrti si de acolo se
pleacd spre a se forma prima bibliografie. In orice caz, pe
masurd ce se citesc cirtile si articolele, referintele se intetesc,
iar figierul bibliografic se ingroasa.

Situatia ideal3 pentru o tezi ar fi s3 se aiba in cas3 cartile de
folosit, noi sau vechi cum or fi (si a avea o buni biblioteca
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personald §i 0 ambiant3 de lucru comoda §i spatioasd, in care si
se poata dispune pe mese multele clirti la care veti face referire,
divizate in multe teancuri). Dar aceastd conditie ideald este
foarte rar3, chiar si pentru un cercetétor de profesie.

in orice caz, si punem 1poteza cd ati putut gasi §i cumpira
toate cartile de trebuinga. in principiu, nu v sunt de trebuinti
alte figiere in afara celor bibliografice de care s-a vorbit la
111.2.2. Veti pregiti un plan (sau sumar ipotetic, cf. IV.1.) cu
capitolele si micile subcapitole bine numerotate si, citind pe
rand cirtile, le veti sublinia §i Tnsemna pe margine cu siglele
corespunzitoare capitolelor planului. La fel veti pune in dreptul
capitolelor planului sigla corespunzitoare unei anumite carti si
numirul de pagini si, astfel, veti sti unde si va duceti sa cautati
in momentul redactdrii o anumit3 idee sau un anumit citat. S3
presupunem ci ati face o tezd despre /deea lumilor posibile in
science fiction-ul american si ca subdiviziunea 4.5.6. a planului
vostru ar fi “Buclele temporale ca pasaj intre lumi posibile”.
Citind Transfer Mental (Mindswap), de Robert Sheckley, veti
gasi la capitolu!l XXI, pagina 137, din editia Omnibus
Mondadori, ¢a unchiul lui Marvin, Max, in timp ce juca golf a
cizut intr-o bucl3 temporald ce s-ar afla pe terenul Fairhaven
Club Country din Stanhope §i s-a trezit catapultat pe planeta
Clesius. Veti face semn pe margine la pag. 137 a ciartii.

T. (4.5.6.) bucla temporald

ce va insemna cd nota se referd la Tezd (veti putea folosi
aceeasi carte zece ani mai tarziu luandu-va notite pentru o alti
lucrare §i e bine sd stiti la ce lucrare se referdi o anumiti
subliniere) si la acea particular subdiviziune. La fel, pe planul
vostru de lucru, veti face semn in legéitura cu paragraful 4.5.6.:

cf. Sheckley, Mindswap, 137

intr-un spatiu in care vor fi deja si trimiterile la Univers absurd
de Brown si la Usa spre vard a lui Heinlein.

Totusi, acest procedeu presupune anumite lucruri: (a) ci
aveti cartea in cas#; (b) cd o puteti sublinia; (c) ca planul de
lucru e deja formulat in mod definitiv. Dar inchipuiti-v ci nu
aveti cartea, fiindca e rard §i se giseste numai intr-o biblioteci;

126



c3 o aveti cu imprumut §i ca n-o puteti sublinia (si ar putea fi si
a voastrd, dar ar fi vorba de un incunabul de valoare
inestimabild); cd ar trebui cu timpul s& restructurati planul de
lucru si iatd-va in dificultate. Ultimul incident este cel mai
normal.

Pe misurd ce finaintati, planul se imbogiteste si se
restructureazd, iar voi nu puteti de fiecare datd si va duceti sa
schimbati adnotdrile de pe marginea cartilor. Prin urmare,
aceste adnotdri nu vor putea fi decat generice, de tipul: “lumi
posibile!” Cum veti face fati deci acestei imprecizii? Facandu-
va, spre exemplu, un fisier de idei: veti avea o serie de fige cu
titluri precum Buclele temporale, Paralelisme intre lumi
posibile, Starea de contradictoriu, Variatiuni de structurd etc
si veti insemna referinta precisid la ‘Sheckley pe prima figa.
Toate referintele la buclele temporale vor putea apoi si fie
amplasate intr-un anumit punct al planului vostru definitiv, dar
fisa poate fi chiar mutatd, contopitd cu alte fige, pusa inaintea
sau dupi o alta.

lata, prin urmare, cd se profileazd existenta unui plan de
fige, acela al figelor tematice: ce va functiona foarte bine pentru
atezl, si zicem, de istoria ideilor. Daca lucrarea voastra asupra
lumilor posibile in science fiction-ul american se realizeaza
fiacand liste cu diverse moduri in care diverse probleme logico-
cosmologice sunt abordate de diversi autori, fisierul tematic va
fi ideal.

Dar s& presupunem ci ati decis sa va organizati teza intr-un
mod diferit si anume in medalioane: un capitol introductiv
despre tem3 si, apoi, un capitol pentru fiecare dintre autorii
principali (Sheckley, Heinlein, Asimov, Brown etc.), sau de-a
dreptul o serie de capitole dedicate fiecare cate unui roman-
model. Intr-un astfel de caz, mai mult decat un fisier tematic va
e de folos un figier pe autori. La figierul Sheckley, veti face
trimiterile ce va ajutd sd gasiti pasajele din cirtile sale in care
se vorbeste de lumile posibile. Si poate fisa va fi subdivizata in
Buclele temporale, Paralelisme, Contradictii etc.

S presupunem si c3 teza voastrd ar aborda problema fintr-
un mod mult mai teoretic, folosind: science-fiction ca punct de
referints, dar discutdind de fapt logica lumilor posibile.
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Referintele la science fiction vor fi mai cazuale si va vor servi
s34 inserati citate textuale mai curdnd distractive. Atunci veti
avea nevoie de un figier de citate unde in fisa Buclele
temporale vefi finregistra o frazi de Sheckley mai
semnificativd, in fisa despre Paralelisme veti inregistra
deéscrierea lui Brown a doud universuri absolut identice in care
unica variatie este legarea sireturilor la pantofii protagonistului
si asa mai departe.

Dar trebuie sa presupuneti si ci lucrarea lui Sheckley nu se
afla In posesia voastrd si ci ati fi putut s-o cititi la un prieten
intr-un alt oras, mult mai fnainte de a va fi gandit la un proiect
de lucrare ce prevedea temele buclelor temporale si ale
paralelismului. Va fi prin urmare necesar a alcatui un figier de
lecturd cuprinzand o fisa privitoare la Transfer Mental, datele
bibliografice ale acestei carti, rezumatul general, o serie de
evaludri despre importanta sa, o serie de citate textuale ce va
vor fi parut de indata deosebit de semnificative.

Sé& addugim fisele de lucru ce pot fi de diferite tipuri, figse
de racord intre idei §i sectiuni ale planului, fise problematice
(cum si abordezi cutare problema?), fise de sugestii (ce culeg
idei luate de la altii, sugestii de dezvoltari posibile) etc. etc.
Aceste fige ar trebui sa aiba o culoare diferitd pentru orice serie
si sd contina pe marginea din dreapta sus sigle ce se racordeazi
cu fisele de o altd culoare §i cu planul general. Un lucru
maiestuos.

lata, deci: am inceput in paragraful precedent s ipotizdm
existenta unui mic figier bibliografic (mici fise cu simple date
bibliografice ale tuturor cartilor utile asupra c#rora v-au
parvenit informatii) si acum se prospecteazi existenta unei
intregi serii de fisiere complementare:

a) fise de lecturd de carti sau articole
b) fise tematice
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c) fige pe autori )
d) fise cu citate
¢) fise de lucru

Dar trebuie facute cu adevirat toate aceste fise? Fireste ca
nu. Puteti avea un figier simplu de lecturd si si adunati in
schimb toate celelalte idei pe niste carnetele; puteti si vi
limitati numai la figele de citate, fiindci teza voastra (care este,
sa presupunem, despre /maginea femeii in literatura feminind a
anilor patruzeci) porneste deja de la un plan foarte precis, are
putind literaturd critici de examinat i necesitd numai niste
culegeri cu un material narativ de citat bogat. Cum vedeti,
numdrul si natura figierelor sunt sugerate de natura tezei.

Unicul lucru ce vi se poate sugera este ca un anumit figier
s fie complet §i unificat. Sa presupunem c3, despre subiectul
vostru, aveti in cas3d cdrtile lui Smith, Rossi, Braun si De
Gomera, in timp ce ati citit la bibliotecd cartile lui Dupont,
Lupescu si Nagasaki. Daca fisafi numai pe ultimele trei, iar
pentru celelalte va incredintati memoriei (si certitudinii de a le
avea la indeménd) cum veti proceda in momentul redactirii?
Veti lucra jumitate pe carti §i jumitate pe fise? Si dacd va
trebui si restructurati planul de lucru, ce veti lua in mani?
Cirtile, fisele, carnetelele, foile volante? Va fi util ins3 s3 fisati
mai pe larg §i cu citate bogate Dupont, Lupescu si Nagasaki,
dar sa faceti i niste fise mai succinte pentru Smith, Rossi,
Braun si De Gomera, poate fird a recopia citatele importante,
ci insemnind numai paginile in care le veti putea gisi. Cel
putin, lucrafi oricum pe un material omogen, usor de
transportat si de ménuit. Si cu o singura aruncatur de ochi stiti.
ce ati citit gi ce va mai riméne de consultat.
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Existd cazuri in care e comod §i util si scrieti totul pe fisa.
Génditi-vd la o tezd literard in care trebuie s reperati §i s3
comentati multe citate semnificative din diversi autori despre un
acelagi subiect. S& presupunem ci trebuie sa faceti o tezd despre
Conceptul de viafd ca artd intre romantism §i decadentism. lati la
tabelul 5 exemplul de patru fise ce adun citate de folosit.

Dupa cum vedeti, fisa contine sus sigla CIT. (spre a o distinge
de alte eventuale tipuri de fis#), apoi tema “Viata ca arta”. De ce
specific tema dat fiind c4 o stiu deja? Fiindca teza ar putea si se
dezvolte astfel incdt “Viata ca artd” si devind doar o parte a
lucrarii; fiindea acest figier ar putea si-mi foloseasca §i dupa teza
si s se integreze intr-un figier de citate despre alte teme; fiindca ag
putea si gasesc aceste fige doudizeci de ani mai tarziu i s ma intre
la ce naiba s-or referi. in al treilea rind, am adnotat autorul
citatului. Ajunge numele de familie, fiindcd se presupune ca
despre acesti autori aveti deja fise biografice sau ci teza a vorbit
despre asta la inceput. Corpul figierului reda apoi citatul, scurt sau
lung cum o fi (de un rand sau de treizeci de randuri).

S4 vedem fisa despre Whistler: este un citat in italiand urmat
de un semn de intrebare. inseamna ca am gasit pentru prima oara
fraza intr-o carte a altcuiva, dar nu stiu de unde provine, nici daca
este exactd, nici cum o fi in englezi. Mai tarziu, mi s-a intimplat
sa gasesc textul original si mi l-am adnotat, cu referintele de
rigoare. Pot acum sa folosesc fisa pentru un citat corect.

S vedem fisa despre Villiers de I’Isle Adam. An citatul in
italiand, stiu din ce operd provine, dar datele sunt incomplete. lat3
o fisd de completat. La fel de incompletd este si cea despre
Gauthier. Cea despre Wilde este satisfacatoare, daci tipul de teza
imi permite citate in italiand. Dac3 teza ar fi de estetica ar putea sa-
mi fie suficients. Daca este de literatura englezi sau de literatura
comparati va trebui s3 completez fisa cu citatul in original.
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TABELUL 6

FISA DE RACORD

Rac. N.
Trecere de la tactil la vizual

Cf. Hauser, Istoria sociald a artei,
II,

267 unde citeazi pe WOlfflin pentru
trecerea

de la tactil la vizual intre Renagt. gi
Baroc: liniar vs pictural, superf. vs
adancime, inchis vs deschis,

claritate absoluta vs claritate
relativd, multiplicitate vs unitate.

Aceste idei se regdsesc la Raimondi

Romanul f3r3d idild puse in relatie cu
recentele teorii ale lui McLuhan (Galassia
Guternberg) $i Walther Ong.




As fi putut gisi citatul din Wilde in vreun exemplar pe care-|
am in cas#, dar ar fi o nenorocire dacd n-am ficut fisa, la
sfargitul lucrdrii nu-mi voi mai aminti de ea. Ar fi o nenorocire
si dacd voi fi scris pe figd “v. pag. 16 fard a reda si fraza,
fiindcs, in momentul redactarii, colajul de citate se face cu
toate textele sub ochi. Prin urmare, se pierde timp cu alcituirea
figei, dar se castig foarte mult la sfarsit.

Un alt tip de fige sunt cele de lucru. lati la tabelul 6 un
exemplu de fisd de racord pentru teza de care am vorbit la
111.2.4., despre metaford la autorii de tratate din secolul al
XVIl-lea. Am pus aici sigla RAC. si am insemnat-o ca subiect
de aprofundat, Trecere de la tactil la vizual. Nu stiu inca daca
va deveni un capitol, un mic paragraf, o simpld nota de subsol
sau (de ce nu?) subiectul central al tezei. Am adnotat citeva
idei ce mi-au provenit din lectura unui anumit autor, indicind
carti de consultat, idei de dezvoltat. La terminarea lucririi,
frunzarind figierul de lucru voi putea si-mi dau seama ci am
trecut peste o idee care totusi era importanta §i trebuie si iau
astfel anumite decizii: s& rearanjez teza spre a-i face loc, sa
hotarisc ci nu merita osteneala de a vorbi despre ea; si inserez
0 nota spre a ar#ita cd ideea am avut-o in vedere, dar nu mi s-a
parut oportun de a o dezvolta in acel loc. Astfel ci as putea
decide, in faza ultima si de depunere a tezei, si dedic acelei
teme chiar lucrdrile mele urmatoare. Un figier, si ne amintim,
este o investitie ce se face cu ocazia tezei, dar care, daca ne
hotirdm si continuam a studia, ne este de folos pentru anii
urmdtori, uneori la distan{i de decenii.

Nu putem totusi s3 ne risipim prea mult cu diverse tipuri de
fise. S& ne limitam, agadar, s& vorbim de fisarea surselor
primare si de figele de lectura ale surselor secundare.

1V.2.2. Figarea surselor primare

Fisele de lecturd servesc pentru literatura criticd. Nu le-as
folosi sau, cel putin, nu as folosi acelasi tip de figd pentru
sursele primare. Cu alte cuvinte, dac3 pregititi o teza despre
Manzoni este firesc si fisati toate cirtile si articolele despre
Manzoni pe care reusiti sd le reperati, dar ar suna ciudat s
fisati Logodhnicii sau Carmagnola. Si acelasi lucru ar fi daci ati
face o teza despre unele articole ale Codului de Drept Civil sau
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o tezd de istorie a matematicii asupra Programului-al lui Klein
de la Erlangen.

Pentru sursele primare, idealul este a le avea la indeména.
Fiindcs e vorba de un autor clasic din care existd bune editii
critice sau de un autor modern in comert, faptul nu e dificil. E
vorba, in orice caz, de o investitie indispensabila. O carte sau o
serie de cirti ale voastre pot fi subliniate, chiar §i in diverse
culori, Si s3 vedem la ce anume folosesc.

SUBLINIEREA PERSONALIZEAZA CARTEA.

Marcheazad urmele interesului vostru. V3 permite si vi
intoarceti la acea carte si dupd mult timp, regisind dintr-o
clipitd ceea ce vd interesase. Dar trebuie subliniatd cu criterii.
Existd unii care subliniaza totul. Este ca si cind n-ai sublinia
nimic. Pe de altd parte, poate cd in aceeasi pagind existd
informatii ce va intereseazi la diferite paliere. In acel caz e
vorba de a diferentia sublinierile.

FOLOSITI CULORILE, pixurile cu varful fin. Desemnati
fiecarei culori un subiect: vor fi aceleasi culori pe care le
inregistrati in planul de lucru si pe diversele fise. V& va folosi
cand veti fi in faza de redactare si veti sti imediat c3 rosul se
referad la bucdfi relevante pentru primul capitol, verdele la
bucatile relevante pentru al doilea.

ASOCIATI CULORILOR O SIGLA (sau folositi sigle in
loc de culori). Revenind la subiectul nostru despre lumile
posibile in science fiction faceti sigla GT, ceea ce priveste
buclele temporale, C ceea ce vizeazi contradictiile dintre
lumile alternative. Dacd teza priveste autori diversi desemnati o
sigla fiecdrui autor.

FOLOSITI SIGLELE PENTRU A  SUBLINIA
RELEVANTA INFORMATIILOR. Un semn pe margine cu
adnotarea IMP vi va spune ci e vorba de o bucatd foarte
importantd $i nu va fi nevoie sa subliniati toate randurile. CIT
va putea insemna ci e bucati de citat in intregime. CIT/GT va
insemna cd este un citat ideal pentru a explica problema
gaurilor temporale. .

SIGLATI PUNCTELE LA CARE SA VA INTOARCETL
La o primi lecturd, anumite pagini vd vor riimane obscure.
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Puteti proceda marcand pe margine de sus un mare R (de
revizut), astfel veti sti cd trebuie sa v intoarceti acolo in faza
de aprofundare, cand lectura cirtilor succesive va va fi limpezit
ideile.

CAND NU TREBUIE SUBLINIAT? Cénd cartea nu ¢ a
voastrd, fireste, ori e vorba de o editie rard de mare valoare
comerciald, pe care n-o puteti agresa fird a n-o deprecia. In
aceste cazuri, fotocopiati paginile relevante si subliniati pe
acelea. Ori facefi-vd un carnetel unde sd scoateti bucitile
importante intercalate de comentarii. Ori elaborati un figier de
sprijin si pentru izvoarele primare, dar e o osteneald prea mare,
fiindca va trebui sa figafi practic pagind cu pagina. Bine, daci
teza este despre Le grand Meaulnes, o carticica foarte scurta:
dar daci este o tezi despre Stiinta Logicii a lui Hegel? Si dacs,
revenind la experimentul nostru despre biblioteca de Ia
Alessandria (111.2.4.), trebuie figatd editia din secolul al XVII-
lea din Ocheanul aristotelic al Wi Tesauro? Nu rdméin decét
fotocopiile sau carnetelul de insemniri, i acesta previzut cu
culori si cu sigle.

INTEGRATI SUBLINIERILE CU MICI LISTE DE
SEMNE DE CARTE, trigandu-le pe marginea ce iese in afara
sigle si culori.

FITI ATENTI LA ALIBIUL FOTOCOPIILOR!
Fotocopiile sunt un instrument indispensabil, fie pentru a pastra
mai aproape de sine insugi un text deja citit la biblioteca, fie
pentru a aduce acasd un text incd necitit. Dar cateodatd
fotocopiile actioneazi ca alibi. Cineva fsi aduce acasa sute de
pagini fotocopiate, iar actiunea manuali pe care a depus-o
asupra cirtii fotocopiate {i creeazd impresia ci o poseda.
Posesia fotocopiei scuteste de lecturd. Li se intimplad multora.
Un fel de vertij al acumuldrii, un neocapitalism al informatiei.
Apérati-va de fotocopie: odata ce-o aveti, cititi-o si adnotati-o
imediat. Daca chiar nu sunteti impinsi de graba nu fotocopiati
ceva nou mai inainte de a fi posedat (5i deci citit si adnotat)
fotocopia precedentd. Existd multe lucruri pe care eu nu le stiu
fiindcd am putut fotocopia un anumit text: astfel m-am linistit
ca si cum l-as fi citit.
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DACA INSA CARTEA ESTE A VOASTRA SI NU ARE
VALOARE DE ANTICARIAT NU EZITATI S-O
ADNOTATI. Dac3 aceasta vd constringe sa folositi carti.
inaccesibile, de mii de pagini, fara posibilitatea de fotocopiere
si nu veti avea timp si transcrieti pe caiete intregi, acea tezi nu
este pentru voi.

1V.2.3. Figele de lecturd

Dintre toate tipurile de fise, cele mai obisnuite, si, ca atare,
cele mai indispensabile sunt figele de lecturd: adic3 fisele in
care adnotati cu precizie toate -referintele bibliografice
privitoare la o carte sau la un articol, ii redactati rezumatul,
scoateti din el citeva citate cheie, elaborati o judecatd despre
el, Ti ad&ugati o serie de observatii.

Fisa de lecturd constituie, agadar, perfectionarea micii figse
bibliografice descrise la 111.2.2. Aceasta din urma congine doar
indicatiile utile cel putin cartii in timp ce fisa de lecturd contine
toate informatiile despre carte sau despre articol si, deci,
trebuie sd fie mult mai mare. Veti putea folosi niste formate
standard sau vi le veti face singuri, dar in general ar trebui si
aibd marimea unei foi de caiet pe orizontala sau de jumdtate de
foaie de hirtie pentru magina de bitut. E bine si fie intr-un
carton subtire spre a putea fi introdusd intr-un dosar sau
adunatd in manuchiuri legate cu elastic; trebuie si poatd fi
scrisd cu pixul si cu stiloul, fira a intina sau impragtia cerneala
si 13sand s& alunece bine penita. Structura sa ar trebui si_fie
asemenea figelor exemplificative propuse in tabelele 7-14.

Nimic nu interzice, si e un sfat bun, ca pentru cartile
importante s& se umple chiar i mai multe fise, expres
numerotate in ordine, incit fiecare si aduci in recto indicatii
abreviate ale cartii sau ale articolului examinat.

Figsele de lecturd servesc pentru literatura criticd. N-ag
recomanda fise de lecturd pentru sursele primare, aga cum am
spus la paragraful precedent.

Sunt multe modurile de a fisa o carte. Depinde si de
memoria voastrd, existd oameni care trebuie si scrie totul §i
oameni cirora le ajunge o insemnare rapidi. S& spunem c&
metoda standard este urmétoarea:

137



a) indicatii bibliografice precise, posibil mai complete
decét cele de pe mica figd bibliografica; aceea vi folosea spre a
ciuta cartea, figsa de lectura va servegte spre a vorbi despre ea si
spre a o cita aga cum e necesar in bibliografia finald; atunci
cand vi aflati la fisa de lecturd aveti cartea in man si, deci,
veli putea si-i aritati toate indicatiile posibile, numirul de
pagind, editii, date despre editor etc.

]
b) informatii despre autor, cdnd nu e o autoritate foarte
cunoscuti.

¢) scurt (sau lung) rezumat al cartii sau al articolului.

d) citate' ample, in ghilimele, ale bucatilor pe care
considerati c3 va trebui si le citati (si chiar vreunul in plus), cu
indicatia precisd de pagini sau de pagini; fiti atenti sa »nu
confunda}i citatele si parafrazele (vezi V.3.2)!

€) comentariile voastre personale, la sférsit, la inceput, la
jumdtatea rezumatului; pentru a nu risca de a.le considera apoi
ca fag’and parte din opera autorului, puneti-le intre paranteze
pétra/te colorate;

- 'f) aplicati sus pe figd o sigld sau o culoare care si indice
partea potrivitd a planului de lucru; dacé se refera la teza in
ansamblul ei, marcati-o in vreun fel.

Spre a nu mai continua cu sfaturile teoretice, va fi mai bine
a oferi citeva exemple practice. in tabelele 7-14 veti gisi
citeva exemple de fige. Spre a nu fi nevoit s inventez subiecte
si metode m-am dus sd culeg fisele tezei mele de licenta care
era despre Problema esteticd la Sfintul Toma d’Aquino. Nu
spun ci metoda mea de fisare ar fi cea mai buna: aceste fige vi
le dau ca exemplu al unei metode ce privea anumite tipuri de
fisd. Veti vedea cd eu nu eram atdt de precis asa cum vi
sfatuiesc acum pe voi. Lipsesc muite indicatii, altele sunt
excesiv de eliptice. Sunt lucruri pe care le-am invafat dupa
aceea. Dar nu spun c# voi trebuie si comiteti aceleasi erori cu
ale mele. Nu am alterat nici stilul, nici ingenuitatea. Luati
exemplele atat cit valoreazi. Retineti si cd am ales fige scurte
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si nu v dau exemple de fise ce se refereau la opere care apoi
au fost fundamentale pentru lucrarea mea. Acelea au ocupat
zece fige fiecare. Si le vedem acum una céte una:

Fisa Croce — Era vorba de o scurtd recenzie, importanti din
cauza autorului. Intrucat gisisem deja.cartea recenzati, am
reluat doar o opinie foarte semnificativd. A se vedea paranteza
pétrata finald: am facut pe urma recenzia doi ani mai tarziu.

Fisa.Biondolillo — Figa polemic, cu toat3 iritarea neofitului
ce vede disprefuit propriul subiect. Se cuvenea s3 fie adnotati
astfel, spre a insera poate o noti polemici in lucrare.

Fisa Glunz — O carte groas3, consultat3 rapid impreuni cu
un prieten german spre a. intelege bine despre ce vorbea. Nu
avea insemnitate’ imediatd .pentru - lucrarea mea, dar merita
osteneala de a o cita mi3car in noti.

Fisa Maritain — Un_autor din care cunosteam deja
fundamentala Art et Scolastique, dar in care aveam putind
incredere. Am marcat la sfargit un semn de a nu lua drept bune
citatele sale fard un control succesiv.

: y

Fisa Chenu — Un scurt eseu al unui cercetator serios despre
tema foarte importantd pentru lucrarea mea. Am scos din ea tot
miezul posibil. A se retine: era clasicul caz de reper de surse de
ména a doua. Am adnotat unde puteam merge s& controlez la
prima man3d. Mai mult decdt o figd de lectura era un
complement bibliografic. .

_Fisa Curtius — Carte importants, de care ma foloseam spre a
inregistra doar un paragraf. Ma gribeam, iar restul I-am ratat.
L-am citit apoi dupd terminarea tezei, dar pentru alte motive.

Fisa Marc — Un articol interesant din care am extras tot
miezul ,
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Fisa Segond — Fisa de lichidare. fmi era de ajuns s stiu c2
lucrarea nu-mi era de folos.

Sus la dreapta veti vedea siglele. Cand am scris litere
minuscule in parantezd inseamni ci era vorba de puncte de
suspensie colorate. Nu-i cazul s& v3 explic la ce foloseau
siglele §i culorile, important este c3 existau.

1V.2.4. Modestia stiintifica

Nu vé ldsati impresionati de titlul acestui paragraf. Nu e
vorba de o analizi etici. E vorba de metode de lecturs si fisare.

Veti vedea in exemplele de fise pe care le-am oferit unul in
care, tinar cercetitor, ma luam de un autor lichidandu-l in dou3
cuvinte. Sunt convins inci de a nu fi gresit si in orice caz mi-o
puteam pernmiite fiindca ci el lichidase in optsprezece randuri
un subiect at4t de important. Dar era vorba de un caz limita. in
orice caz am figat si am tinut seama de opinia sa. Si aceasta nu
numai pentru cé trebuia si inregistrez toate opiniile exprimate
despre subiectul nostru, dar si pentru cd nu spune nimeni cd
ideile cele mai bune ne-ar veni de la cei mai mari autori. Si
acum va povestesc istoria acestui abate Vallet.

Spre a intelege bine istoria ar trebui sd v3 spun care era
problema tezei mele si hopul interpretativ in care mi
fmpotmolisem de circa un an. Cum problema nu poate interesa
pe toti, s spunem succint ci pentru estetica contemporand
momentul perceptiei frumosului este de obicei un moment
intuitiv, dar la Sf. Toma categoria intuitiei nu existd. Multi
interpreti contemporani s-au forat si demonstreze ci intr-un
fel el vorbise de intuitie, faptul era cam fortat. Pe de altd parte,
momentul perceptiei obiectelor era atat de rapid si instantaneu
la Toma incat nu explica plicerea calititilor estetice, ce sunt
foarte complexe, jocuri de proportie, raporturi intre esenfa
lucrului i modul in care organizeazi materia, etcetera. Solutia
stitea (si am ajuns la ea cu o lund mai inainte de a termina teza)
in a descoperi ci actul contempldrii estetice se punea in actul,
mult mai complex, al judecdtii. Dar Sf. Toma nu spunea
aceasta pe gleau. Si totusi, din modul in care el vorbea de
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contemplare estetici nu se putea decit ajunge la acea
concluzie. Dar scopul unei cercetdri interpretative este adesea
tocmai acesta: a face un autor s& spuni explicit ceea ce nu a
spus, dar pe care n-ar putea si nu-l spund daca i s-ar fi pus
intrebarea. Cu alte cuvinte: a arita cum, confruntind diverse
afirmatii, trebuie sa izbucneascd, in termenii gandirii studiate,
acel raspuns. Autorul poate nu l-a spus, fiindcd i se parea
evident sau deoarece — cazul Sf. Toma — nu tratase niciodat in
mod organic problema esteticd, ci vorbise de ea numai in
treacat, ludnd lucrurile mai bland.

Prin urmare, aveam o problema. Si nici unul dintre autorii
pe care-i citeam nu méa ajuta s-o rezolv (si totusi daci in teza
mea era ceva original era tocmai acea intrebare, cu raspunsul ce
trebuia si iese la iveald). Si, in timp ce mi Tnvirteam
neconsolat in ciutarea de texte care s& mi ajute, intr-o zi, pe o
tarabd la Paris, am g#sit brosura ce ma atrasese, din prima
clipd, din cauza legaturii ei frumoase. O deschid si aflu c2 este
cartea unui anumit abate Vallet, L’idée du Beau dans la
philosophie de Saint Thomas d’Aquin (Louvain, 1887). N-o
gasisem in nici o bibliografie. Era opera unui minor din secolul
al XIX-lea. Fireste, o cumpar (si nu costa nici macar scump),
incep s-o citesc si imi dau seama ca abatele Vallet era un
amarat, ce repeta idei primite si nu descoperise nimic nou.
Dacd am continuat si3-l citesc, nu a fost din “umilintd
stiintifica” (n-o cunosteam inc3, am invétat-o citind acea carte,
abatele Vallet a fost marele meu maestru), ci din purad
incipatinare si spre a recupera banii pe care-i cheltuisem. Merg
mai departe si, la un anumit punct, aproape in parantezi, spus
probabil din neatentie, fard ca abatele si-si fi dat seama de
insemnatatea afirmatiei sale, gisesc o trimitere la teoria
judecitii in conexiune cu cea a frumusetii. [fuminare! Gisisem
cheia! Si mi-o oferise bietul abate Vallet. Care murise de vreo
sutd de ani , nimeni nu se mai ocupase de el si, totusi, avea
ceva de invitat pe cine ar fi fost gata si- asculte.

Aceasta este modestia stiintifica. Fiecare poate invafa ceva
din ea. Poate suntem noi asa de buni incat sa reusim s3 invatdm
ceva de la cineva ce era mai putin bun decét noi. Ori si cel ce
nu ni se pare asa de bun are merite ascunse. Ori chiar cine nu e
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bun pentru Cutare poate fi bun pentru Cutiricd. Motivele sunt
multe. Fapt e ci trebuie sd ascultdim cu respect pe orisicine,
fard ca prin aceasta sd ne eschivim de la pronuntarea
judecatilor de valoare; sau de la a sti c3 autorul acela géndeste
intr-un mod foarte diferit de al nostru, ci ideologic este foarte
departe de noi. Dar i cel mai mandru adversar ne poate sugera
niste idei. Poate depinde de timp, de anotimp, de ora zilei.
Poate ca daca l-as fi citit pe abatele Vallet cu un an mai inainte
nu ag fi primit sugestia. Si cine stie cdti mult mai abili decat
mine il citiserd fird a gisi nimic interesant in el. Dar din
episodul acela am finvitat ci dacd vrei si faci cercetdri nu
trebuie s dispretuiesti nici o sursd, in principiu. Aceasta este
ceea ce numesc eu umilintd stiintificd. Poate e o definitie
ipocrits, fiindcd ascunde mult orgoliu, dar nu v& faceti
probleme morale: orgoliu sau umilinta ce-o fi, practicati-o.



V. REDACTAREA

V.1. Cui ii vorbesc

Cui i vorbesc scriind o tezd? Conducatorului stiintific?
Tuturor studentilor sau cercetdtorilor ce vor avea ocazia s-0
consulte ulterior? Vastului public al nespecialistilor? Trebuie
génditi ca o carte, ce va ajunge in mdinile a mii de persoane,
sau ca o comunicare doct3 pentru o academie stiintifica?

Sunt probleme importante fiindc privesc inainte de toate
forma expozitiva pe care o veti da lucrdrii voastre, dar privesc
si nivelul de claritate internd pe care doriti s-o atingeti.

S3 eliminam imediat un echivoc. Se considerd c3 un text
divulgator, in care lucrurile sunt explicate astfel incit cu totii s3
le inteleagd, ar cere mai putind abilitate decit o comunicare
stiintificd specializatd care poate se exprima in intregime prin
formule comprehensibile citorva privilegiati. Nu e in totul
adevdrat. Desngur, descoperirea ecuatiei lui Einstein E=mc’ a
cerut mult mai multd dotare decét vreun strilucitor manual de
fizica. Totusi, de obicei, textele ce nu explicd cu multa grija
termenii pe care-i folosesc (si procedeaza prin fugitive trageri
cu ochiul) fac suspecti autori mult mai nesiguri decét acelea in
care autorul face explicit fiecare referin{a si fiecare pasaj. Daci
cititi pe marii oameni de stiingd sau pe marii critici veti vedea
ci, in afara unor mici exceptii, sunt mereu foarte limpezi si nu
le e rusine si explice bine lucrurile.

S& zicem atunci ci o tezd este o lucrare care din motive
ocazionale este adresatd numai conducdtorului stiintific, dar
care de fapt se presupune c# va fi cititd §i consultatd de multi
altii, chiar de cercetitori nu neaparat versati in acea disciplina.

Prin urmare, intr-o tezi de filosofie nu va fi desigur necesar
a fincepe explicand ce este filosofia, nici, fntr-o tezd de
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vulcanalogie, a explica ce sunt vulcanii, ci, imediat sub acest
nivel de evidentd, va fi mai bine a oferi cititorului toate
informatiile de care are trebuinta.

intai de toate, se definesc termenii ce se folosesc, afard doar
dacd nu sunt termeni canonici sau indiscutabili ai disciplinei
respective. Intr-o tezi de logici formalid nu va trebui sa
definesc un termen precum “implicatie” (dar intr-o tezi despre
implicatia stransd a lui Lewis va trebui sa definesc diferenfa
dintre implicatia materiala si implicatia stransa). intr-o tezi de
lingvisticad nu va trebui s definesc notiunea de fonem (dar va
trebui s-o fac dac# subiectul tezei este definitia fonemului la
Jakobson). Totusi, in aceeasi tezd de lingvistici daci folosesc
cuvantul “semn” nu va fi riiu sa-I definesc, fiindca exist3 riscul
ca la diversi autori sa se refere la entititi diferite. Prin urmare,
ca reguld generald: a se defini tofi termenii tehnici folositi drept
categorii cheie ale discursului nostru.

in al doilea rand, nu trebuie a presupune ci cititorul a facut
lucrarea pe care am ficut-o noi. Dacd am facut o tezi despre
Cavour este posibil ca si cititorul sa stie cine este Cavour, dar
dacd am ficut-o despre Felice Cavallotti nu va fi riu a aminti,
fie si pe un ton retinut, cand a trit, cand s-a ndscut si cum a
murit. Am sub ochi, cand scriu, dou# teze ale unei facultiti de
litere, una despre Giovan Battista Andreini si cealalta despre
Pierr Rémond de Sainte-Albine. Sunt gata s3 jur ca adunind
laolaltd o sutd de profesori universitari, fie chiar toti de litere si
filosofie, numai un mic procent ar avea idei limpezi despre
acesti doi autori minori. Prima tezi incepe (rdu) cu:

Istoria studiilor despre Giovan Battista Andreini incepe cu o listi a
operele sale ficutd de Leone Allacci, teolog si erudit de origine greaca
(Chio 1586 — Roma 1669) care a contribuit la istoria teatrului ...etc.

-Vi dati seama de contrarietatea celui ce este informat intr-
un mod atét de precis asupra lui Allacci, care a studiat pe
Andreini i nu despre Andreini. lnsa poate spune autorul —
Andreini este eroul tezei mele! intocmai, dar daci este eroul
tau grabegste-te si-l faci familiar celui ce-1i deschide teza, nu te
increde in faptul ci conducitorul stiintific stie cine este. Tu n-ai
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scris o scrisoare particulard conducatorului stiintific, tu ai scris
potential o carte adresatd umanitatii.
Cea de-a doua tezd, intr-un mod mai adecvat, incepe cu:

Obiect al . cercetdrii noastre este un text aparut ih Franta in
1747,scris de un autor care a lasat foarte putine }alt_e urmeidespre sine,
Pierre Rémond de Sainte-Albine... ‘ |
dupi care trece la a explica despre ce text este vqrba si care
este importanta sa. Acesta mi se pare un in¢epus corect. Stiu ci
Sainte-Albine trdia in secolul al XVlIi-lea si c3, daci am idei
sirace despre el, sunt justificat pentru faptul ci lisase putine
urme. ' ,'

|
V.2. Cum se vorbeste !

Odatd ce s-a decis cui i se scrie (umanititii, nu
conducitorului stiintific) trebuie decis cum se scrie. lar aceasta
este o problemi foarte dificila: dacd ar exista nigte reguli
desavarsite, cu totii am fi mari scriitori. Vi se poate recomanda
s4 rescrieti teza de mai multe ori sau de a scrie alte lucruri mai
inainte de a incepe teza, fiindcd a scrie inseamnd si o chestiune
de antrenament. In orice caz, sunt posibile cateva sfaturi foarte
generale.

Nu sunteti Proust. Nu facefi fraze lungi. Daci vi survin,
scrieti-le, dar, apoi, scurtati-le. Nu va fie teama s3 repetati de
doud ori subiectul, lasati s se piardd multe pronume si
subordonate. Nu scrieti:

Pianistul Wittgenstein, care era fratele cunoscutului filosof care a
scris Tractatus Logio-Philosophicus pe care multi il considerd azi
capodopera filosofiei contemporane, a avut norocul ca Ravel sa fi
scris pentru el concertul pentru ména stanga, deoarece o pierduse pe
dreapta in razboi.

scrieti eventual:
Pianistul Wittgenstein era fratele filosofului Ludwig. Si cum era

mutilat de ména dreapts, Ravel a scris pentru el concertul pentru mana
sténga.
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Sau:

Pianistul Wittgenstein cra fratele filosofului autor al ceiebrului
Tractatus. Pianistul Wittgenstein isi pierduse mina dreaptd. De aceea,
Ravel i-a scris un concert pentru ména stanga.

Nu scrieti:

Scriitorul irlandez renuniase la familie, la patrie si la biserica si §i-
a pastrat credin{a numai pentru sine. Despre el nu se poate spunc ca ar
fi fost un scriitor angajat, chiar dacé cineva a vorbit in ce-l priveste de
propensiuni fabiane si “socialistc”. Cand izbucneste cel de-al doilea
razboi mondial, el ¢ tentat sa ignore drama ce-a cuprins Europa si cra
preocupat numai de redactarea ultimei sale opere.

Scrieti eventual:

Joyce renuntase la familie, la patrie §i la biserica. Si gi-a pastrat
credinta pentru sine. Fireste, nu se poate totusi spune cé Joyce ar fi
scriitor «angajat». chiar daca cineva a vorbit de un Joyce fabian gi
«socialist». Cand izbucneste cel de-al doilea razboi mondial, Joyce e
tentat s3 ignore deliberat drama care cuprinde Europa. Joyce era
preocupat numai de redactarea lui Finnegans Wake.

Vi rog, nu scrieti, chiar daca pare mai “literar”:

Cind Stockhausen vorbeste de «grupuri», €l nu are in minte seria
lui Schoenberg si nici micar pe cea a lui Webern. Muzicianul german,
pus in fa{a exigentei de a nu repeta nici una din cele doudsprezece note
mai inainte ca seria s se incheie, nu ar accepta aceasta. Notiunea
ins3si de «cluster» este cea care din punct de vedere structural ¢ mai
lipsita de prejudecata decét cea de serie.

Pe de altd parte, nici micar Webern nu urma principiile rigide ale
autorului lui Supravietuitor la Varsovia.

Prin urmare, autorul acelei Mantra merge mult mai departe. Si in
privinta celui dintéi, trebuie distins intre diversele faze ale operei sale.
O spune si Berio: acest autor nu poate fi considerat ca un serialist
dogmatic.
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V4 veti da seama c# la un moment dat nu se mai stie de cine
se vorbeste. lar a defini un autor prin intermediul uneia din
operele sale nu este corect. E adevirat ci criticii, pentru a nu
spune de multe ori Manzoni (i din teama de a nu repeta de
prea multe ori numele, lucru ce pare contraindicat de manualele
de scriere frumoas#), spun “autorul Logodhicilor”. Dar autorul
Logodnicilor nu este personajul biografic Manzoni in
totalitatea sa: tot atdt de adevdrat este ci, intr-un anumit
context, am putea spune c# existd o diferentd sensibild intre
autorul Logodnicilor si autorul lui Adelchi, chiar dac3,
biografic si anagrafic vorbind, e vorba tot de acelasi personaj.
Drept pentru care eu as rescrie bucata:mai sus citatd astfel:

“)

Cind Stockhausen vorbeste de «grupuri» nu are in minte nici seria
lui Schoenberg, nici pe cea a lui Webern. Pus in fata exigentei de a nu
repeta nici una din cele doudisprezece note mai inainte ca seria si nu se
fi terminat, nu ar accepta. Este aceeasi notiune de «cluster» cea care,
din punct de vedere structural, ¢ mai lipsita de prejudecati decét cea de
serie. Pe de altd parte, nici micar Webern nu urma rigidele principii
ale lui Schoenberg. Prin urmare, Stockhausen merge mult mai departe.
Cat despre Webern, trebuie distins intre diversele faze ale operei sale.
Chiar si Berio confirm3 c& nu ne putem gﬁndl la Webern ca la un

serialist dogmatic.

Nu suntefi e.e. cummings. Cummings era un poet american
ce se semna cu initialele mici. $i, fireste, folosea virgulele si
punctele cu multd parcimonie, fringea versurile, pe scurt ficea
toate acele lucruri pe care un poet de avangarda le putea face si
ficea foarte bine c# le ficea. Dar voi nu sunteti un poet de
avangard3. Nici macar dac3 teza voastrd este despre poezia de
avangarda. Dacd facefi o tezd despre Caravaggio va apucati
oare de pictat? Si, atunci, daci faceti o tezd despre stilul
futurigtilor nu scrieti ca un futurist. Este o recomandare
important3 fiindca astdzi mul{i tind sa fac3 teze “de rupturd” in
care nu sunt respectate regulile discursului critic. Dar limbajul
tezei este un metalimbaj §i deci un limbaj ce vorbeste despre
alte limbaje. Un psihiatru care descrie niste bolnavi mintali nu
se exprim3 precum asa-zisii bolnavi mintali. Voi ati putea — i
cu indreptatire — sd fifi convingi c& ei sunt singurii ce se
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exprimd aga cum trebuie. Dar la acest punct aveti doua
alternative: sau nu faceti o tez si dati curs dorintei voastre de
rupturd refuzind licenfa si apucéndu-v3 poate sd céntati la
chitara; sau faceti teza, dar atunci trebuie si explicati tuturor de
ce limbajul bolnavilor mintali nu e un limbaj “de nebuni”, iar
spre a face asta trebuie s& folosifi- un metalimbaj critic
comprehensibil tuturor. Pseudo-poetul care face o tezd in
poezie este un amérat (probabil un poet prost). De la Dante la
Eliot §i de la Eliot la Sanguineti poetii de avangarda, atunci
cind voiau s vorbeascéd despre poezia lor, scriau in prozi si cu
limpezime. lar atunci cidnd Marx voia sd vorbeascid despre
muncitori nu scria ca un muncitor al vremurilor sale, ci ca un
filosof. Apoi, cand scria, impreund cu Engels, Manifestul din
1848, folosea un stil jurnalistic, fragmentat, foarte eficace,
provocator. Dar nu era stilul Capitalului, ce se adreseazi
economistilor §i oamenilor politici. Nu spuneti ca violenta
poeticd v3 “dicteaza dinduntru” §i ci nu puteti si va supuneti
exigentelor platului si pedestrului metalimbaj al criticii. Sunteti
poet? Nu va licentiati, Montale nu este licentiat si este la fel de
foarte mare poet. Gadda (licentiat in inginerie) scria totul in
dialecte §i cu rupturi stilistice, dar cand a vrut si elaboreze un
decalog pentru cine scria stiri la radio a asternut un gustos, acut
si limpede retetar intr-o proz3 clari §i comprehensibila tuturor.
Iar cand Montale scrie un articol critic face astfel incat cu totii
sa-1 inteleagd, si cei ce nu inteleg poeziile sale.

Luati-o uneori de la capdt. Cand e necesar, cand respiratia
textului o impune, insd cel mai adesea e mai bine s& mergeti
mai departe.

Scriefi tot ceea ce vd trece prin cap, dar numai la prima
redactare. Dupd aceea va veti da seama c3 emfaza v-a fortat
ména §i v-a indepartat de centrul subiectului vostru. Atunci
indepirtati partile din paranteze, divagatiile si puneti-le in nota
sau in apendice (vezi). Teza foloseste la a demonstra o ipotezi
pe care ati elaborat-o la inceput, nu a arata ci stiti totul.

Folositi conducdtorul gtiintific drept cobai. Trebuie si
faceti in aga fel incat conducitorul stiintific si citeascd primele
capitole (si apoi fncet-incet tot restul) cu mult inainte de
depunerea lucririi. Reactiile sale va vor putea fi de folos. Daci
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conduc#torul stiintific este ocupat (sau lenes) folositi un
prieten. Controlati dac3d cineva intelege ceea ce scrieti. Nu
faceti pe geniul .

Nu va inca"p&fdnapi sd incepeﬁ cu primul capitol. Poate
suntefi mai pregititi §i mai documentati pentru capitolul al
patrulea. incepeti de acolo, cu dezinvoltura celui care a pus la
punct capitolele precedente. Faceti-va curaj. Fireste, trebuie si
aveti o ancor3, iar aceasta e datd de sumar ca ipotezi ce vi
conduce inci de la inceput (v. IV.L.).

Nu folositi punctele de suspensie, exclamatiile, nu expllcaﬂ
ironiile. Se poate vorbi un limbaj absolut referential sau un
limbaj figurat. inteleg prin limbaj referential un limbaj in care
toate lucrurile sunt numite cu numele lor obisnuit, acela
recunoscut de citre toti, care nu se preteazi la echivocuri.
“trenul Venetia-Milano” indicd n mod referential ceea ce
“Sageata lagunei” indicd intr-un mod- figurat. Dar acest
exemplu vi spune si ci intr-o comunicare “cotidian” se poate
folosi un limbaj partial figurat. Un studiu critic, un text
stiintific ar trebui si fie de preferintd scrise intr-un limbaj
referential (cu toti termenii bine definiti i univoci), dar poate
si s fie util a folosi o metafors, o ironie, o litotd. latd un text
referential urmat de o transcriere in termeni figurati la limita
suportabila:

Versiune referentiald — Kransapolsky nu este un interpret foarte
acut al operei lui Danieli. Interpretarea sa extrage din textul autorului
lucruri pe care autorul probabll nu mtentlona sa le spuni. A propos de
versul «gi spre seard priveau norii», Ritz il intelege ca pe normala
adnotare peisagisticd, in timp ce Krasnapolsky vede acolo o expresie
simbolica ce face aluzie la activitatea poeticd. Nu trebuie s ne
incredem in subtilitatea critica al lui Ritz, dar in acelasi fel trebuie sa
nu avem incredere in Krasnapolsky. Hilton observa ci «daca Ritz pare
un afi§ turistic”, Krasnapolsky pare o predici din postul mare». Si
adauga: «Intr-adevar, doi critici perfecti».

Versiune figuratd — Nu suntem convingi cd Krasnapolsky este cel
mai acut dintre mterpretn lui Danieli. in lectura autorului siu, el da
1mpresxa de a-i forta ména. A propos de versul «si spre seard pnvesc
norii”, Ritz il infelege ca pe o normald adnotare peisagistica, in timp
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ce Krasnapolsky apas#t pe pedala simbolicd §i vede acolo o aluzie la
activitatea poeticd. Nu c Ritz ar fi un model de profunzime critic,
dar §i Krasnapolsky face greseli grosolane. Cum observa Hilton, daci
Ritz pare un afig turistic, Krasnapolsky pare o predica din postul mare:
doua modele de perfectiune critica.

Ati vdzut c& versiunea figuratd foloseste diverse artificii
retorice. Inainte de toate, /itota: a spune cé suntem convingi ca
acela este un interpret profund inseamni ci suntem convingi ca
acela nu este un interpret profund. Existd, apoi, metaforele: a
forta ména, a apisa pe pedala simbolicd. Mai mult, a spune ci
Ritz nu e un model de profunzime inseamnd a spune ci e un
modest interpret (/itotd). Trimiterea la afisul turistic si la
predica din postul mare sunt doud similitudini, in timp ce
observatia ci cei doi autori ar fi critici perfecti este un exemplu
de ironie: se spune un lucru pentru a semnifica contrariul sdu.

Deci, figurile retorice se folosesc ori nu se folosesc. Daci
se folosesc este pentru ci se presupune ci cititorul nostru este
in misur3 sa le primeasc3 si fiindca se considera ci subiectul
apare in acest fel mai incisiv §i convingitor. Atunci, nu trebuie
sa ne fie rugine in a le folosi §i nu trebuie sd le explicdm. Daci
se considerd ci cititorul nostru ar fi un idiot, nu se folosesc
figuri retorice, iar a le folosi explicandu-le ar insemna sa-l iei
pe cititor drept idiot; care se rdzbund luandu-1 drept idiot pe
autor. latd prin uimare cum un scrib timid ar interveni
neutralizand si scuzénd figurile pe care le foloseste:

“Versiune figuratd cu rezerve — Nu suntem convingi ci
Krasnapolsky ar fi ...cel mai profund dintre interpretii lui Danieli. In
lectura autorului sau, el da impresia de .... a-i forta mina. A propos de
versul «si spre seard privesc norii», Ritz 1l intelege ca pe o normala
adnotare «peisagisticd», in timp ce Krasnapolsky apasd ...pedala
simbolic si vede in el aluzia la activitatea poetica. Nu ca Ritz ar fi o
...un model de interpretare critica, insa si Krasnapolsky face ...greseli
colosale! Asa cum observd Hilton, daci Ritz pare un ...afis turistic,
Krasnapolsky pare o ...predicid de postul mare si ii considerd (dar
ironic!) ca doud modele de perfectiune critica. Atunci, totusi, glumind

putin, ....etc.
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Sunt convins ci nimeni nu este atit de mic-burghez din
punct de vedere intelectual ca s& elaboreze o bucati atit de
Intretesutd cu timiditati §i mici surésuri de scuzi, Am exagerat
(si de aceast datdl eu o spun fiindca este important din punct de
vedere didactic ca parodia s fie luatd ca atare). Dar aceastd a
treia bucatd contine In mod condensat multe naravuri rele ale
scriitorului diletant. Intdi de toate, folosirea punctelor de
suspensie spre a avertiza “fiti atenti cd acum va vand gogosi!”
Pueril. Punctele de suspensie se folosesc numai, aga cum vom
vedea, in corpul unui citat spre a marca partile ce-au fost omise
si cel mult la sférsltul unei fraze spre a indica cé o ingiruire nu e
incheiaty, ca ar mai fi si alte lucruri de spus. in al doilea rand,
folosirea semnului exclamativ spre a emfatiza o afirmatie cade
riu, cel putin intr-un studiu critic. Daci mergeti si controlati in
cartea pe care o citifi acum veti observa c3 eu am folosit
semnul exclamativ o dati sau de doud ori. O dati sau de doua
ori e permis, daci e vorba de a a-1 face pe cititor si sari de pe
scaun, de a-i sublinia o afirmatie foarte viguroasi de tipul:
“atentie, nu comiteti niciodatd aceastd eroare!” Dar e o buni
reguld sd vorbesti pe un ton mai domol. Daci veti spune lucruri
importante va fi de mai mare efect. In al treilea rand, autorul
celei de-a treia buc#ti se scuzi cd foloseste ironii (chiar daci
ale altora) si le subliniazi. Fireste, dacd vi se pare ci ironia lui
Hilton ar fi prea subtild puteti scrie: “Hilton afirm3 cu subtila
ironie ca ne afldm in prezenta a doi critici perfecti”. Dar ironia
trebuie s3 fie cu adevdrat subtild. in cazul citat, dupﬁ ce Hilton
a vorbit de afis turistic si de predica de postul mare, ironia este
de-acum evidentd si nu meritd osteneala de a o explica pe
sleau. Acelasi lucru e valabil pentru acel “glumind putin”.
Cateodatd poate fi util a schimba brusc tonul discursului, dar
trebuie ca s3 fi glumlt cu adevarat. in cazul examinat, ironizati
si metaforizati, iar acestea nu sunt glume, sunt artificii retorice
foarte serioase. )

Veti putea observa ci in aceastd carte a mea eu am exprimat
cel putin de doud ori un paradox si apoi am avertizat ci era
vorba de un paradox. Dar n-am ficut-o fiindcd m-am géndit ci
nu ati fi inteles. Dimpotrivé, am ficut-o fiindcd m-am temut ca
ati fi inteles prea mult si deci ati fi considerat ca nu trebuia sa
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aveti Incredere in-acel paradox. Ca urmare, insistam c#, in
ciuda formei paradoxale, afirmatia mea continea un adevir
important §i sa-1 clarific bine, procedénd asa, fiindca aceasta
este o carte didactic#, in care mai mult decét de stilul ingrijit
sunt preocupat ca tofi s inteleaga ceea ce vreau s spun. Daci
as fi scris un eseu ag fi enuntat paradoxul fira a-l denunta.

Definiti totdeauna un termen atunci cdnd il introduceti
pentru prima oard. Dacd nu stiti sa-1 definiti, evitati-l. Daca
este unul din termenii principali ai tezei voastre i nu reusiti sa-
| definiti lisati totul balta. Ati gresit teza (ori meseria).

Nu explicati unde se afld Roma fard a explica apoi unde
este Timbuctu. Te-apucd groaza cand citesti teze cu fraze de
acest gen: “Filosoful panteist evreo-olandez Spinoza a fost
definit de Guzzo...!”. Alt! Ori faceti o teza despre Spinoza §i
atunci cititorul vostru stie cine este Spinoza si veti fi spus i c4
Augusto Guzzo a scris o carte despre el. Ori citati ocazional
aceastd afirmatie intr-o tezd de fizicad nucleard si atunci nu
trebuie si presupuneti ci cititorul n-ar sti cine este Spinoza, dar
ar trebui s3 stie in schimb cine este Guzzo. Ori, si mai mult,
faceti o tezi despre filosofia post-gentiliana in Italia si cu totii
vor sti cine este Guzzo, dar atunci vor sti'si cine este Spinoza.
Nu spuneti, nici micar intr-o tezd de istorie: “T.S. Eliot, un
poet englez” (lasdnd la o parte faptul ci se niscuse in
America). Se di ca scontat faptul ci T.S. Eliot este universal
cunoscut. in cel mai riu caz, daca doriti si subliniati ca a fost
chiar un poet englez spre a spune un astfel de lucru veti spune
“un poet englez, Eliot, a fost cel ce-a spus...”. Dar daca faceti o
tezd despre Eliot fiti modesti in a furniza toate datele. Daci nu
in text, atunci cel putin fiti atat de onesti si de precisi ca intr-o
notd imediat la inceput s# condensati in zece randuri toate
datele biografice necesare. N-a spus nimeni c3 cititorul, oricat
de specialist o fi, trebuie sa-i aminteasca cind s-a niscut Eliot.
Cu atat mai mult cand faceti o lucrare despre un scriitor minor
din veacuri trecute. Nu presupuneti ci ar sti cu totii cine este.
Spuneti ‘imediat cine era, cum e situat in timp §i asa mai
departe. Dar chiar daci autorul ar fi Moliére, ce vd costd si
puneti o nota cu doudl date? Nu se stie niciodata.
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Eu sau noi? Trebuie introduse in tezd opiniile proprii?
Trebuie spus “eu consider c4...?” Unii gindesc cd ar fi mai
cinstit a proceda astfel in loc de a folosi pe acel noi majestatis.
N-as spune. Se spune “noi” fiindca se presupune ca ceea ce se
afirm3 ar putea fi impirtagit de cititori. A scrie este un act
social: eu scriu pentru ca tu care citesti si accepti ceea ce fiti
propun. Cel mult, se poate incerca evitarea pronumelor
personale recurgdnd la expresii mai impersonale precum:
“trebuie deci conchis c3, pare atunci evident c, ar trebui spus
la acest punct, e de considerat c3, prin urmare, se deduce din
asta cd, examindnd acest text se vede c&” etc. Nu e necesar a
spune “articolul pe care eu l-am citat mai inainte” si nici macar
“articolul pe care noi [-am citat mai inainte” atunci cind e de
ajuns a scrie “articolul mai inainte citat ne demonstreazi c3”,
fiindcd expresii de acest gen nu implicd nici o personalizare a
discursului stiintific.

Nu folositi niciodatd articolul in fata numelui propriu”. Nu
existd nici o rafiune a spune “Manzoni-ul” sau “Stendhal-ul”
sau “Pascoli-ul”. In orice caz este fnvechit. V& imaginati un
ziar care ar scrie “Berlinguerul” si “Leone-ul” altfel decat
numai spre a ironiza? Nu vid de ce nu s-ar putea scrie: “Asa
cum spune De Sanctis...”

Doud exceptii: cand numele propriu indicd un manual
celebru, o operd de consultat, sau un dictionar (“potrivit lui
Zingarelli, aga cum spune Fliche §i Martin”), si cénd intr-o
trecere criticd in revistd se citeazd cercetditori minori sau mai

* Avertismentul autorului este perfect justificat pentru limba
italiand, in care nu functioneaza o normé general valabila pentru uzul
articolului hotdrat la numele proprii: inuzual pentru gramaticile
normative, el este totusi larg utilizat in metalimbaj, dar si in acest caz,
in dispretul oricirei logici, unele nume de personalitai si-l asociaza,
altele nu. Se intelege ca pentru cititorul romén avertismentul lui Eco
n-are nici o relevantd. Tocmai din acest motiv, traducerile numelor
scriitorilor citati in acest paragraf sunt, evident, fortate in limba
romand; un paralelism mai edificator ar fi, probabil, daca I-am aplica
la scriitori romani, spundnd, spre exemplu, “Eminescul” sau
“Sadoveanul” (n.tr.).
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putin cunoscuti (“noteazi cu privire la aceasta Caprazzoppa'-ul
si Bellotti-Bon-ul”), dar gi aceasta ne face si suridem si ne
aminteste falsele citate ale lui Giovanni Mosca, si ar fi mai bine
a spune “asa cum noteazi Romulado Caprazzoppa” urmat de o
nota biografica.

Nu italianizati niciodatd numele de botez ale strdinilor”.
Anumite texte spun “Gian Paolo Sartre” sau “Ludovico
Wittgenstein”, iar lucrul e ridicol. Vi imaginati un ziar care
scrie “Enrico Kissinger” sau “Valerio Giscard d’Estaing”? Dar
v-ar plicea ca o carte spaniold si scrie “Benito Croce”? Si,
totusi, cartile noastre de filosofie pentru liceu folosesc
“Benedetto Spinoza”, in loc de “Baruch Spinoza”. Israelienii
vor trebui sa scrie “Baruch Croce”? Fireste (vezi mai jos), dac
folositi Bacone in loc de Bacon veti spune Francesco in loc de
Francis. Sunt Tngiduite exceptii, prima dintre ele cea ce se
referd la numele grecesti si latine, Platone, Virgilio, Orazio...

Italianizafi numele de familie strdine numai in cazul unei
traditiei fixate. Sunt admise Lutero, Cartesio, Melantone, intr-
un context normal. Mahomed (in it. Maometto. n.tr.) se
potriveste bine, cu exceptia unei teze in filologie arab3. Daca
totusi italienizati numele de familie, italienizati si prenumele:
Ruggero Bacone §i Tommaso Moro. Dar e de sperat ca intr-o
teza specifica si folositi Thomas Moore.

V.3. Citatele

V.3.1. Cénd si cum se citeazd: zece reguli

De obicei, intr-o tezd, se citeazi multe texte ale altora:
textul obiect al lucrarii voastre, ori mai exact sursa primari si
literatura criticd legatd de subiect, ori mai exact sursele
secundare.

' Eco trimite aici si la semnificatia comuna a numelui propriu
italian: “Capra-Schioapd”(n.tr.).

* O uzantd mai veche a italienei, dar frecventd inci mai ales sub
influenta “limbii vorbite™ (i parlato) (n.tr.).
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Astfel, citatele sunt practic de doua tipuri: (a) se citeazi un
text asupra c#ruia ne oprim din punct de vede interpretativ si
(b) se citeaza un text in sustinerea propriei interpretari.

E greu de spus dacad trebuie citat din belsug sau cu
parcimonie. Depinde de tipul de tezd. O analizi critica a unui
scriitor cere ca largi bucatl din opera sa si fie readuse si
analizate. In alte cazuri, citatul poate fi o dovada de lenevie,
ntrucdt candidatul nu vrea ori nu este capabil s3 rezume o
anumita serie de date si prefera s3-o lase in seama altcuiva.

Sa dam agadar zece reguli pentru citare.

Regula 1 — Fragmentele obiect de analizi interpretativa sunt
citate cu o rezonabila amploare.

Regula 2 — Textele din literatura criticd sunt citate numai
cind autoritatea lor se coroboreaza cu ori confirmi o afirmatie
a noastrda. .

Aceste doua reguli implica anumite corolare evidente. Intai
de toate, daca fragmentul de analizat depageste o jumitate de
pagina, aceasta inseamnd c& ceva nu functioneazi: ori ati
excerptat o unitate de analizd prea vastd si deci n-o veti
comenta punct cu punct, ori mai curdnd nu vorbifi de un
fragment, ci de un text intreg §i, mai mult de a face o analizi,
pronuntati o judecati globald. In aceste cazuri, daca textul este
important, dar foarte lung, € mai bine s&-1 redati in extensus in
apendice si, ulterior, 53 citati in cursul capitolele voastre numai
scurte fraze.

in al doilea rand, in citarea literaturii critice trebuie s fiti
siguri ci citatul spune ceva nou sau confirma ceea ce ati spus
cu autoritate, »

lata spre exemplu doud citate inutile:

Comunicatiile de masa constituie, cum spune McLuhan, “unul din
fenomenele centrale ale timpului nostru™. Nu trebuie sd uitam ca, in
tara noastrd, potrivit lui Savoy, doi indivizi din trei petrec o treime
dintr-o zi in fata televizorului.

Ce e gresit sau naiv in aceste doui citate? intdi de toate

faptul c& comunicatiile de masa ar fi un fenomen central al
timpului nostru este o evidentd pe care oricine ar fi putut s-o
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spuni. Nu e exclus c3 ar fi spus-o McLuhan (nici nu m-am dus
si controlez, cici am inventat citatul), dar nu e necesar a
invoca autoritatea cuiva spre a demonstra ceva atit de evident.
in al doilea rand, este posibil ca datele pe care le reproducem
cu privire la audienta de televiziune si fie exacte, dar Savoy nu
constituie o autoritate (este un nume pe care mi I-am inventat,
un echivalent al lui Pinco Pallino). Ar fi trebuit si cita{i o
investigatie sociologicd semnati de cercetitori cunoscuti si in
afara oricarei suspiciuni, cu date ale institutului central de
statisticsi, cu rezultatele unei cercetdri proprii verificabild prin
tabele puse la apendice. Decét si fi citat pe un oarecare Savoy
mai bine ati fi spus “se poate cu ugurinti presupune ci doul
persoane din trei etc.”

Regula 3 - Citatul presupune si se impirtigeascd ideea
autorului citat sau cel putin ca fragmentul s3 nu fie precedat i
urmat de expresii critice.

Regula 4 — Din orice citat trebuie si reiese limpede autorul
si sursa tip#ritd ori manuscrisid. Aceastd recunoastere poate
avea loc in diverse moduri:

a) cu autorul expunerii §i trimiterea la notd, mai ales cind e
vorba-de un autor numit pentru intdia oari;

b) cu numele autorului si data de publicare a operei, in
paranteza, dupi citat (a se vedea pentru la V.4.3.);

c) printr-o simpli parantezi ce reproduce numirul paginii
atunci cand intregul capitol sau intreaga tez3 trateazi despre
aceeagi opers a aceluiagi autor. Vedeti, deci, la tabelul 15 cum
ati putea structura o pagind de tezi cu titlul Problema epifaniei
in “Portrait-ul” lui James Joyce: unde opera pe care o trateazi
teza, odat ce a fost definité edifia la care ne referim si odata ce
am decis s& folosim, din comoditate, traducerea italiani a lui
Cesare Pavese, este citatd cu numir de pagini in parantez, in
timp ce literatura critica e citatd in nota.

Regula 5 — De preferinta, trimiterile de surse primare
trebuie ficute la editia criticd sau la edifia cea mai acreditati:
nu-i recomandabil ca intr-o tezd despre Balzac si se citeze
paginile editiei Livre de Poche, se recurge cel putin la opera
omnia din Pléiade. in genere, pentru autori vechi si clasici e
suficient a cita paragrafe, capitole, versete, potrivit cu uzantele
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curente (vezi [11.2.3)). Pentru autori contemporani, e
recomandabil si se citeze, dacad sunt mai multe editii, fie din
prima, fie din ultima revizuta si corectatd, dupa caz. Se citeaza
din prima dacd urmitoarele sunt simple retipériri, din ultima
daca aceasta contine revizuiri, adaugiri, actualiziri. in orice
caz, si se specifice ci existd o primd si o » editie si si se
clarifice din care se citeaza (vezi pentru aceasta 111.2.3.).

Regula 6 — Atunci cand se studiazi un autor strdin citatele
trebuie si fie in limba originald. Aceastd reguld este
recomandabild daca e vorba de opere literare. In atari cazuri,
poate fi mai mult ori mai putin util ca citatul s& fie urmat in
parantezi sau in notd de traducere. in legiturd cu aceasta,
conformati-va indicatiilor conducatorului stiintific. Dacid e
vorba de un autor din care nu analizati stilul literar, dar pentru
care expresia exactd a géndirii, in toate nuantele sale
lingvistice, are o anumitd greutate (spre exemplu, fin
comentarea fragmentelor unui filosof), este bine a se lucra pe
textul strdin original, dar in acest caz este foarte recomandabil
a adduga in paranteza sau in nota traducerea, fiindca aceasta
constituie §i un exercitiu interpretativ din partea voastra. in
fine, daca se citeaza un autor strdin, dar numai spre a extrage
din el o informatie, niste date statistice sau istorice, o judecat3
generald, se poate folosi i doar o bund traducere italiand sau
de-a dreptul a traduce fragmentul, spre a nu-1 supune pe cititor
la salturi continui de la o limba la alta. E suficient a cita bine
titlul original si a clarifica care traducere se foloseste. In sférsit,
se poate intdmpla si se vorbeascd de un autor strdin, ca acesta
sd fie autor, poet sau un narator, dar ca textele sale si fie
examinate nu atét pentru stilul lor, ci pentru ideile filosofice pe
care le contin. In aceste cazuri se poate decide si ca, daca
citatele sunt multe §i continue, si se trimita la o buna traducere
spre a face discursul mai fluent, inserand niste scurte fragmente
in original atunci cand vrem s& subliniem utilizarea revelatoare
a unui anumit cuvént. Acesta este cazul exemplului despre
Joyce pe care-l dam la tabelul 15. Vezi si punctul (c) al regulii 4.

Regula 7 — Trimiterea la autor §i la operd trebuie si fie
clard. Spre a fi mai bine intelesi, poate fi util urmatorul
exemplu (gresit):

171



Suntem de acord cu Vasquez atunci cand sustmg ca “problema
examinatd este departe de a fi rezolvata” si. in pofida cungscytei
opinii a lui Braun® pentru care “s-a facut definitiv lumina asupra
acestei vechi chestiuni”, consideram impreuna cu autorul nostru c “e
inca multa cale de parcurs pana sa se ajungi la un stadiu de cunoasiere
satisficatoare”.

Primul citat este cu sigurantd din Vasquez si cel de-al
doilea din Braun, dar cel de-al treilea este cu adevirat din
Vasquez, asa cum contextul ar ldsa s3 presupunem? Si dat fiind
cé la nota am referit primul citat din Vasquez Ja pagina 160 a
operel sale trebuie s presupunem ci si cel de-al treilea gitat ar
veni din aceeasi pagina a aceleiasi carti? $i dacd al treilea gitat
ar fi din Braun? [ati cum acelasi fragment ar fi trebuit redactat;

Suntem de acord cu Vasquez atunci cand sustine ci “problema
examinatd este departe de a fi rc7olvatﬁ si, in pofida cunoscutei
opinii a lui Braun pcntru care “s-a facut deflnitjy lumina asupra
acestei vechi chestiuni™, consideram impreuna cu autorul nestru ca “
e incd multd cale de parcurs pand sid se ajungd la un stadiu de
cunoagtere satisficatoare™ >

Retineti ca la nota 5 am pus: Vasquez, Op. cit., p. 161,
Daca propozitia ar fi fost tot de la pagina 160 am fi putut pune
si: Vasquez, ibidem. Ar fi vai de noi dacd am pune “ibidem”
farda a specifica “Vasquez”. Aceasta ar fi semnificat ci
propozitia se giseste la pag. 345 a crtii lui Braun abia citata.
“Ibidem” inseamnd, deci, “In acelasi loc” si se poate folosi
numai atunci cidnd vrem si repetim exact citatul notei
precedente. Totugi, dac3 in text, in loc de a spune “consideram
fmpreund cu autorul nostru”, am fi spus “considerdm impreuni

‘Robcrto Vasques, Fuzzy Concepts, London, Faber, 1976, p. 160.

2 Richard Braun, Logik und Erkenntnis, Miinchen, Fink, 1968, p.
345.

3 Roberto Vasquez, Fuzzi Concepts, London, Faber, 1976, p. 160.

4 Richard Braun, Logik und Erkenntnis, Miinchen, Fink, 1968, p.
345.

* Vasquez, Op. cit., p. 161.

4l
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cu Vasquez” si am fi vrut s& ne referim tot la pagina 160, am fi
putut folosi, intr-o nots, un simplu “ibidem”. Cu o singura
conditie: ca despre Vasquez §i de opera sa si se fi vorbit cu
vreun rdnd mai fnainte sau cel putin in contextul aceleiasi
pagini si nu cu mai mult de dous note mai inainte. Daci
Vasquez a apirut insi zece pagini mai inainte, mult mai bine ar
fi si repetim in notd indicatia in intregime sau minimum
“Vasquez, Op. cit., p. 160”.

Regula 8 — Atunci cand un citat nu depaseste doua-trei
randuri se poate insera in corpul unui paragraf intre ghilimele,
aga cum procedez eu citdnd din Campbell si Ballou care afirm3
ca “citatele ce nu depasesc trei randuri sunt inchise fintre
ghilimele dactllograf iate §i apar in text”'. Atunci cind insi
citatul este mai lung e mai bine a-1 pune cu un spafiu mai
induntrul paginii (daca teza este batutd la trei pauze de la
margine atunci citatul poate fi pus la cinci pauze). in acest caz
nu sunt necesare ghilimele, fiindca trebuie s3 fie limpede ca
toate fragmentele puse in mod obisnuit vor fi si citate, iar
atunci nu se poate renunta la sistemul nostru pentru observatiile
sau dezvoltirile secundare (pe care, deci, le vom pune ca note)
Tata un exemplu de dubli citare cu spatiu de inceput de rand’

Daci un citat este mai lung de trei randuri dactilografiate, el poate
fi pus in afara textului, intr-un paragraf sau in diverse paragrafe de
sine statatoare, cu un spatiu de rand...

' W.G. Campbell si S.V. Ballou, Form and Style, Boston,
Houghton Mifflin, 1974, p. 40).

2 Intrucat ceea ce citati este o pagina tiparita (si nu dactllograﬁata),
in loc de un spatiu cat de mic se foloseste un corp tipografic mai mic
(pe care magina de scris nu-/ are). Evidenta corpului mic este astfel
incat, in restul cartii, vedeti ca nu a fost necesar nici macar spatiu in
plus si a fost de ajuns blocul cu corp mic cu un spatiu lasat deasupra si
dedesubt. Aici s-a lasat margine numai spre a sublinia utilitatea
acestui artificiu in pagina dactilografica. (N.tr.: cum astizi folosirea
calculatorului pentru orice fel de redactare, inclusiv a tezelor de
licentd, a devenit un uz comun, recomanddrile lui Umberto Eco se
cuvin coroborate cu facilitatile specifice §i multiple pe care aceasta
tehnica le presupune).
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Subdiviziunea in paragrafe a sursei originale trebuie si fie
mentinutd in citat. Inceputurile de rdnd ce se succed direct in sursi
ramén separate de un spafiu, ca si diversele randuri ale paragrafului.
Paragrafele ce sunt citate din doud surse diferite si care nu sunt
separate de un text de comentariu trebuie separate de un spatiu dublu’.

inceputul de rand este folosit pentru a indica citatele, mai ales
redactarea ce |mpllca numeroase citate de oarecare lungime.... Nu se
folosesc ghilimele.?

Aceastd metodd este foarte comodd fiindcd pune imediat
sub ochi textele citate, ne permite sd o sarim dacd lectura este
transversald, s3 ne oprim exclusiv asupra lor daci cititorul este
mai interesat de textele citate decit de comentariul nostru si, in
sfargit, ne permite si le regisim imediat atunci cénd le cautam
din ratiuni de consultare.

Regula 9 — Citatele trebuie si fie fidele. in primul rind,
trebuie transcrise cuvintele aga cum sunt (si pentru un astfel de
scop este bine ca, dupd redactarea tezei, s& mergem si
recontroldm citatele in original, fiindcd, recopiindu-le de mana
sau la masini, pot interveni erori sau omisiuni). in al doilea
rand, nu trebuie eliminate parti ale textului fard a marca acest
lucru: o astfel de semnalare de elipsd este facutd prin
insertiunea a trei puncte de suspensie pentru partea lasatd de-o
parte. in al treilea rnd, nu trebuie ficute interpolari §i orice
comentariu, clarificare, specificare ale noastre trebuie s apara
in paranteze pdtrate sau intre bare. Si sublinierile care nu sunt
ale autorului, ci ale noastre, trebuie si fie marcate. latd un
exemplu: in textul citat sunt oferite, printre altele, reguli usor
diferite de cele pe care eu le folosesc pentru a face interpolari;
dar aceasta foloseste spre a intelege si cum criteriile pot fi de
diferite tipuri, cu conditia ca adoptarea lor si fie constantd si
coerenta:

'Campbell si Ballou, Op. cit., p. 40.
2 P.G. Perrin, An Index to English, 4* ed., Chicago, Scott,
Foresman and Co., 1959, p. 338.

174



induntrul citatului...se pot verifica anumite probleme... Atunci
cand se omite a se reda o parte a textului, se va semnala aceasta
inserand trei puncte de suspensie in paranteze patrate [noi am sugerat
insd trei puncte fard parantezd] ... Atunci cind insd se adaugi un
cuvant spre mai buna intelegere a textului redat, se va insera intre bare
[s@ nu uitam ci acesti autori vorbesc de teza de literatyrd: franceza,
unde uncori poate fi necesar interpolarea unui cuvant care, in
manuscrisul original, lipsea, dar céruia filologul fi presupune
prezenta].

Sa ne amintim necesitatea de a evita erorile de franceza si pe aceea
de a scrie intr-o italiand corectd gi limpede (subl. ns.U.E.)".

Daca autorul pe care-l citati, desi demn de mentionat, cade
intr-o eroare evident3, de stil sau de informatie, voi trebuie s
respectati eroarea sa, dar s-o semnalati cititorului cel putin
printr-o parantez3 pétratd de acest tip: [sic]. Veti spune ci
Savoy afirma cd “in 1820 [sic], dupd moartea lui Bonaparte,
situatia european3 era incércati de lumini si umbre”. Dar daci
ag fi in locul vostru, l-ag l4sa in plata Domnului pe acest Savoy.

Regula 10 — A cita este ca §i cum ai depune marturie intr-un
proces. Trebuie s fiti totdeauna in m3surd s reperati martorii
si s3 demonstrati cd sunt credibili. De aceea, referinta trebuie s3
fie exactd si punctuald (nu se citeaza un autor fard a spune in
ce carte §i in ce pagind) si trebuie si poatd fi controlabili de
citre oricine. Cum vom face atunci daci o informatie sau o
judecatd importante ne survin dintr-o comunicare personali,
dintr-o scrisoare, dintr-un manuscris? Se poate foarte bine cita
o fraz3 punénd in notd una din aceste expresii:

1. Comunicati nou personal de catre autor (6 iunie 1975).

2. Scrisoare personala a autorului (6 iunie 1975).

3. Declaratii inregistrate la 6 iunie 1975.

4. C. Smith, Izvoarele de la Edda de Snorri, manuscris.

5. C. Smith, Comunicare la al Xll-lea Congres de Fizioterapic .
manuscris (in curs de publicare la editura Mouton, The Hague).

' R. Campagnoli si A.V. Borsari, Guida alla tesi di laurea in
lingua e letteratura francese, Bologna, Patron, 1971, p. 32.
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Veti retine ca pentru sursele 2, 4, 5 existd documente pe
care le veti putea oricdnd produce. Pentru sursa 3, ne aflim in
vag si pentru ci termenul “inregistrare” nu lasa si se ineleag
dacd e vorba de o inregistrare magnetici sau de notite
stenografice. Cét desprg sursa 1, numai autorul ar putea
dezminti (dar s-ar putea s fi miFit intre timp). In aceste cazuri
extreme este totdeauna de preferat regula ca, dup ce veti fi dat
citatului forma definitivd, s3-1 comunicati prin scrisoare
autorului si sd obtineti o scrisoare de raspuns in care el si
spuni ci se recunoagte in ideile pe care i le-ati atribuit si ci va
autorizeazi s3 folositi citatul. Daci ar fi vorba de o informatie
enorm de important3 si ineditd (o formuld noud, rezultatul unei
cercetiri incd secrete) ati face bine s puneti in apendice la teza
copia scrisorii, de autorizare. Cu conditia, fireste, ca autorul
informatiei sd fie o cunoscutd autoritate stiintificd si nu un
“tecine.

Mici reguli — Dac vreti si fiti precigi, atunci cand inserati
un semn de elipsa (cele trei puncte de suspensie, cu o parantezi
patraté) comportai-va astfel cu punctuafia:

Daca omitem o parte mai putin important, ... elipsa trebuie s fie
urmati de punctuatia partii complete. Daca omitem o parte central...,
elipsa se pune inaintea virgulelor.”

Cand citai niste versuri, incredintafi-va uzantelor literaturii
critice la care vi duceti din nou. In orice caz, un singur vers va
fi citat in text: “se-ntoarce fetiscana de la cdmp”. Doud versuri
pot fi citate in text separate de o bara: “Chiparosii ce la
Bolgheri sunt inalti §i limpezi / in doud siruri se impletesc la
San Guido”. Daci ins# e vorba de un fragment poetic mai lung
e mai bine sa recurgeti la sistemul spatierii la margine:

Si cénd cdsdtoriti vom fi,
JSericit fi-voi cu tine.
Prea mult o iubesc pe Rosie O’Grady a mea
§i Rosie O’Grady a mea md iubegte pe mine.

La fel veti proceda daci aveti de-a face cu o singur vers ce
va trebui si constituie obiect al unei lungi analize succesive, ca
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si cum ati vrea si extrageti elementele fundamentale ale
poeticii lui Verlaine din versul

De la musique avant toute chose”

in aceste cazuri, ag zice ca nu e necesar a sublinia versul
chiar dac# e vorba de un enunt intr-o limba strina.

in special daci teza este despre Verlaine: altminteri, ati
avea sute de pagini toate subliniate. insa veti scrie

De la musique avant toute chose

et pour cela préfére Pimpair

plus vague et plus soluble dans |'air,
sans rien en lui pése et qui pose...

specificdnd “sublinierea noastrd”, dacd miza analizei
voastre este notiunea de “disparitate”.

V.3.2. Citat, parafraza si plaglat

in fisa de lecturd ati rezumat in diferite locuri pe autorul
care vd intereseazd: ati ficut, adicd, niste parafraze si atl
repetat cu cuvintele voastre gandirea autorului. in alte cazuri,
veti reda fragmente intregi intre ghilimele.

Cand treceti, apoi, la redactarea tezei nu aveti sub ochi
textul si poate copiati din fisa voastrd anumite fragmente.
Trebuie sa fiti atunci siguri ci fragmentele pe care le copiati
sunt cu adevirat nigte parafraze, iar nu citate fard ghilimele. in
caz contrar, veti fi comis un plagiat.

Aceastd form3 de plagiat este foarte comund in tezele de
licenta. Studentul se giseste cu constiinta impacata fiindca, mai
fnainte sau mai pe urmd, intr-o notd la subsol, spune ci se
referd la acel anumit autor. Dar cititorul care, din intdmplare,
isi da seama c3 pagina nu parafrazeazi textul original, ci de
fapt il copiazd fard a folosi ghilimele, trage din asta o proasta
impresie. lar aceasta nu priveste numai pe conducitorul
stiintific, ci pe oricine vede pe urmi teza voastrd fie spre a o
publica, fie spre a v aprecxa competentele.

Cum putem fi sugurl ¢i o parafrazi nu este un plagiat? intai
de toate, daci e mai scurtd decat originalul, fireste. Dar existd
cazuri in care autorul, intr-o frazi sau intr-un enunt, spune
lucruri foarte cu miez, astfel incat trebuie sa fie foarte lunga,
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) TABELUL 15§ 5
UN EXEMPLU DE ANALIZA CONTINUATA A
ACELUIASI TEXT

Textul Portrait-ului e bogat in astfel de momente de extaze care deja
in Stephen Hero fusesera definite ca epifanice:

Licdrind si tremurdnd, tremurdnd si desficindu-se, se desfisura in
necontenita succesiune, irumpand in purpurd aprinsd si desficindu-se §i
palind pani la cea mai stinsa nuanta roza, petali cu petala si unda de lumina
cu unda de lumin3, inundénd toate cerurile cu imbujordarile ei dulci, una mai
profunda ca alta (p. 219 in orig., traducerea rom. si note de Frida Papadache
in volumul Portret al artistului la tinerefe, Buc., Editura Rao, 1995, p. 196.).

Se vede mai bine totusi ci si viziunea “submarina” se muta
imediat in viziune de flacara, unde prevaleaza tonuri rosii si
senzatii de strilucire. Poate textul original redd mai bine acest
pasaj cu expresii precum “a brakin light” sau “wave of light
by wawe of light si “soft flashes”.

Acum stim c& in Portrait metaforele focului revin frecvent, cuvéntul
“fire” apare de cel putin 59 de ori, iar diversele variatii ale lui
“flame” apar de 35 de ori'. Vom spune atunci ca experienta epifaniei
se asociazi cu cea a focului si deci ne oferd o cheie spre a merge in
cercetarea de relatii dintre primul Joyce §i D’ Annunzio din Focul. A
se vedea atunci acest fragment:

Sau se intdmpla fiindca, fiind el 1a fel de slab de vedere precum so timid
de minte, gisea placere in refractia arzitoarei lumi sensibile prin prisma
unei limbi multicolore i bogati in povstiri...(p. 211)

unde este deconcertanti trimiterea la un fragment din Focul
dannunzian care spune:

atrasd in acea atmosfer arzdtoare precum campul unei forja...

' L. Handcok, 4 word Index to J. Joyce s Portrait of the Artist, Carbondale,
Southern Illinois University Press, 1976.




mai lungd decét fragmentul original. $i, intr-un atare caz, nu
trebuie s3 fim ingrijorati de o manier3 nevrotici de faptul ci
niciodatd nu existd aceleasi cuvinte, fiindcd uneori este
inevitabil sau de-a dreptul util ca anumiti termeni si raméana
neschimbati. Proba cea mai sigurd o veti avea atunci cand
veti reusi sd parafrazafi textul fard a-l avea sub ochi. Va
fnsemna nu numai ¢ nu l-ati copiat, dar c l-ati si inteles.

Spre a clarifica mai ‘bine acest punct redau acum — La
numdrul 1 — un frgament dintr-o ‘carte (¢ vorba de Norman
Cohn, Fanaticii apocalipsei).
. La numarul 2 dau exemplul unei parafraze rezonabile. La
numirul.3 dau exemplul unei false parafraze ce constituie un
plagiat.

La numdrul 4 dau exemplul unei parafraze la fel cu cea de
la numirul 3, unde plagiatul este evitat prin intermediul
folosirii oneste a ghilimelelor.

1. Textul original

Venirea Anticristului a creat o tensiune nemaipomeniti. Generatie
dupd generatic a trait intr-o- neintreruptd asteptare a demonului
distrugitor, a cirui impaéritie ar fi fost de fapt un haos fard lege, o
epocd dedata talhariei i ticdlosiei, torturii §i masacrului, dar in acelasi
timp preludiul unui sfarsit mult ravnit, A Doua Venire si Imparitia
sfintilor. Oamenii erau mereu in alertd, atenti la “semnele” care,
potrivit traditiei profetice, ar fi prevestit §i insotit ultima “perioada de
dezordini”; si, intrucdt “semnele” includeau guvernanti rai, discordie
civild, rizboi, secetd, foamete, ciuma, comete, morti neasteptate ale
unor persoane de seamd si o sporire a picatogeniei generale, n-a fost
nici o greutate in a le descoperi.

2. O parafrazd onesti

Foarte explicit in aceasta privinta este Cohn'. El trateazi situatia
de tensiune tipica acestei perioade in care asteptarea Anticristului este
in acelasi timp agteptare a impéritiei demonului, inspiratd de durere si
dezordine, si .preludiu al asa-zisei A Doua Veniri, Parousia,
intoarcerea lui Cristos triumfator. S$i intr-o epocd dominatd de
intdmplari pline de doliu, jafuri, tdlharie, foamete si ciume, nu le
lipseau oamenilor “semnele” corespunzatoare acelor simptomuri pe

' Norman Cohn, Fanaticii Apocalipsei, Milano, Comunita, 1965,
p. 128.
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care textele profetice le-au prevestit mereu ca fiind tipice venirii
Anticristului.

3. O falsa parafrazd
Dupia Cohn... [urmeazi o lista de opinii exprimate de autor in alte
capitole]. Pe de alti parte, nu trebuie s uitdm ca venirea Anticristului
a creat o tensiune nemaipomenitd. Generatie dupd generatie a triit
intr-o neintreruptl asteptare a demonului distrugitor, a carui imparitie
ar fi fost de fapt un haos fard lege, o epoca dedatd tdlhiriei si
ticalogiei, torturii §i masacrului, dar in acelasi timp preludiul unui
sfargit mult révnit, A Doua Venire si imparatia sfintilor. Oamenii erau
mereu in alert, atenti la “semnele” care, potrivit traditiei profetice, ar
fi prevestit si insotit ultima “perioadad de dezordini”; si intrucét
“semnele” includeau guvernanti rii, discordie civild, razboi, seceta,
foamete, cium3, comete, mort{i neasteptate ale unor persoane de seami
si o sporire a picitoseniei generale, n-a fost nici o greutate in a le
descoperi.

4. O parafrazd aproape textuald ce evitd plagiatul

Acelasi Cohn, citat deja, aminteste pe de altd parte ca “venirea
Anticristului a creat o tensiune nemaipomenita”. Generatii intregi
triiau intr-o constantd agteptare a demonului distrugitor, “a carui
impdratie ar fi fost de fapt un haos fara lege, o epoc dedat talhariei si
Jafulm, torturii si masacrului, dar §i preludlul unui sférsit mult ravnit,
al unei a doua Veniri ori a lmpﬁratlen sfintilor”.

Oamenii se aflau mereu in alertd, atenti la semnele care, potrivit
profetilor, ar fi insofit §i prevestit ultima “perioada de dezordini”: prin
urmare, noteazi Cohn, cum aceste semne includeau “guvernanti rii,
discordie civila, rizboi, secetd, foamete, ciume i comete, ca §i morti
neagteptate ale unor persoane importante (in afara unei sporite
pacatosemn generale), n-a existat niciodatd vreo greutate in a le
descoperi”.!

Este limpede acum ci, dacd v-ati fi dat osteneala sd faceti
parafraza numirul 4, era mult mai bine s3 redati drept citat
intregul fragment. Dar pentru a face aceasta trebuia ca pe fisa
voastrd de lectura sau si fi fost deja fragmentul redat integral
sau s# nu fi fost o parafrazd suspectd. $i intrucét atunci cand
veli scrie teza nu vi veti mai putea aduce aminte ce ati ficut in
timpul figarii, trebuie ca inca din acel moment si fi procedat in

I'N. Cohn, Fanaticii Apocalipsei, Milano, Comunita, 1965, p. 128.
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mod corect. Trebuie si fiti siguri cd, dacd pe figd nu sunt
ghilimele, ceea ce ati scris era o parafraza si nu un plagiat.

V.4. Notele de subsol

V.4.1. La ce folosesc notele

O opinie destul de rdspanditi este aceea ci nu numai teza
de licentd, dar §i cirtile cu multe note ar fi un exemplu de
snobism erudit i, deseori, o tentativa de a arunca praf in ochi.
Desigur, nu se poate exclude ci multi autori abundd in note
spre a conferi un ton important propriei lucrdri, nici cd multi
altii umplu péna la refuz notele de informatii inesentiale, poate
chiar furate ca-n codru din literatura critici examinat3. Dar asta
nu fnseamna ci notele, atunci cand sunt folosite cu justd
misurd, n-ar fi de folos. Care ar fi masura justd nu se poate
spune, fiindca depinde de tipul de texte, dar vom incerca sa
ilustrim cazurile in care notele sunt de folos §i cum ar trebui
facute.

&Y Notele folosesc spre a indica sursele citatelor. Daci
sursa ar trebui indicatd in text, lectura paginii ar fi greoaie.
Exist3, fireste, si moduri pentru a da referintele esentiale in text
lipsindu-ne de note, vezi sistemul autor-datd in V.4.3. Dar in
general nota serveste prea putin acestui scop. Cind e not3 de
referintd bibliografica este bine si fie /a subsolul paginii, ca i
la sfarsitul cartii sau al capitolului, fiindca se poate imediat
controla dintr-o ocheadd despre ce este vorba.

b) Notele folosesc spre a adduga alte indicatii-bibliografice
de intdrire despre un subiect discutat in text. “despre acest
subiect, vezi si cartea cutare”. Si in acest caz ele sunt mai
comode la subsolul paginii.

c) Notele servesc pentru trimiteri externe i interne. Tratdnd
un subiect, se poate pune in notd un “cf.” (care inseamna
“confruntd” si trimite fie la o alti carte, fie la un alt capitol sau
paragraf chiar din lucrarea noastr#). Trimiterile interne pot §i s&
fie facute in text, daca sunt esentiale: un exemplu de acest fel
este chiar cartea pe care o cititi, in care de fiecare data existd
trimiterea la un alt paragraf.

d) Notele folosesc pentru a introduce un citat de intarire
care in text ar fi deranjat. Aceasta inseamna ci voi ati facut in
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text o afirmatie, apoi, spre a nu pierde. sirul, ati trecut la
afirmatia urmitoare, dar dupd prima trimiteti la nota in care
aritati cum o cunoscuti autoritate v-ar confirma afirmatia.’

e) Notele folosesc la a da amploare afirmatiilor pe care le-
afi fdcut in text’: in acest sens sunt utile pentru cd va permit s
nu ingreunati textul cu observatii care, oricat de importante ar
fi, sunt periferice Tn raport cu subiectul vostru si nu fac decat sa
repete dintr-un punct de vedere diferit ceea ce ati spus deja
intr-un mod esential.

f) Notele folosesc pentru corectarea afirmatiilor din text: in
acest sens sunteti siguri de ceea ce afirmati dar sunteti si
congstienti cd cineva s-ar putea si nu fie de acord, ori mai
curdnd considerati c3, dintr-un anumit- punct de vedere, s-ar
putea ivi o obiectie la afirmatia voastra. Atunci, a insera o nota
pamal reductivi ya fi dovada nu doar de lealitate stiintifica, ci
si de spirit critic.

g) Notele pot servi la‘traducerea italiand a unui citat care
era esential si fie dat in limba strdind sau la versiunea
originald de control a unui citat care, din exigente de fluiditate
a discursului, era mai comod s3 fiedat in traducerea italiana.

h) Notele folosesc spre a pliti datorii. A cita o carte din
care s-a extras o frazi inseamni a pliti o datorie. A cita un

' “De fapt, toate afirmatiile importante care nu constituie materie
de cunoagtere curenti...trebuie s& se bazeze pe o evidenta a validittii
lor. Aceasta poate fi ficutd in text, in nota de subsol sau in ambele
felun” (Campbell si Ballou, Op. cit., p. 50)

2 Notele de conginut pot fi folosxte spre a discuta sau ampllf ca
nigte puncte al textului. Spre exemplu, Cambell si Balleu (Op. cit., p.
50) amintesc ci este util a muta in notd discutii tehnice, comentarii
accidentale, corolarii §i informatii aditionale.

3 De altfel, dupi ce am spus c# este util a face note, precizim c3,
aga cum amintesc Campbell si Ballou (Op. cit., p. 50), “uzanta notelor
cu scopuri de elaborare cere o anumita discretie. Trebuie avut grija de
a nu transfera in note informatiile importante si semnificative: ideile
direct relevante i informatiile esentiale trebuie sa apard in text”. Pe de
alta parte, agsa cum spun aceiasi- autori (ibidem) “orice nota la subsolul
paginii trebuie si-si justifice practic propria existentd”. Nu existd
nimic mai iritant decat acele note ce apar numai spre a face o figurd
buni si care nu spun nimic important cu privire la obiectivele acelui
discurs.
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autor de la care s-a degajat o idee sau o informatie inseamni a
plati o datorie. Cateodats, totusi, trebuie platite si niste datorii
mai putin documentabile si poate deveni regula de
corectitudine stiintifica a avertiza, spre exemplu, ci tot ceea ce
expunem nu s-ar fi putut nagte fara stimulii primiti de la lectura
cutdrei opere sau din conversatiile private cu cutare cercetitor.

in timp ce notele de tipul a, b si ¢ sunt mai utile la subsolul
paginii, notele de tipul d, 4 pot merge si la sférsit de capitol sau
la sférsit de tezd, mai ales daca sunt lungi. Totusi, vom spune
¢ o notd n-ar trebui niciodatd sd fie cu adevdrat foarte lunga:
altminteri, nu e o notd, este un apendice si, ca atare, trebuie
inseratd si numerotata la sfarsitul lucrarii. In orice caz, fi iti
coerenti: ori toate notele la subsolul paginii, ori toate notele la
sfargit de capitol, ori scurte note la subsolul paginii si apendice
la sfarsitul lucrérii.

Si amintifi-va inci o datd ci atunci cdnd examinati o sursi
omogend, opera unui singur autor, paginile unui jurnal, o
colectie de manuscrise, scrisori sau documente etc., puteti evita
notele stabilind pur si simplu la inceputul lucrdrii niste
abrevieri pentru sursele voastre si inserand in parantezi in text,
pentru orice citat ori altd trimitere, o sigld cu un numir de
pagind sau de document. Vedeti paragraful I11.2.3 despre
citdrile de clasici si conformati-va acelor uzante. intr-o teza
despre autori medievali publicati in patrlstlca latind a lui
Migne, veti evita sute de note punand in text o parantezi de
acest tip: (PL, 30, 231). in acelasi mod actionati pentru
trimiteri la grafice, tabele, figuri in text sau in apendice.

V.4.2. Sistemul citat-notd

SA ludm in consideratie acum folosirea notei ca mijloc de
referind bibliografica: dac# in text se vorbeste de vreun autor
sau se citeazi din el niste pasaje, nota corespunzitoare oferd
referinta bibliografici adecvata. Acest sistem este foarte comod
fiindca, daci nota este 1a subsolul paginii, atunci cititorul gtie
imediat la care opera ne referim.

Procedeul impune totusi o operatie dubld: fiindca aceleasi
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TABELUL 16
EXEMPLU AL UNEI PAGINI CU
SISTEMUL CITAT-NOTA

Chomsky', desi admitand principiul semanticii interpretive a lui
Katz si Fodor?, dupa care semnificatul enuntérii este suma
semnificatelor constituentilor s3i elementari, nu renunta totusi a
revendica in orice caz mtaletatea structurii sintactice profunse ca
determinanta a semnificatului’,

Fireste, din aceste prime pozitii Chomsky a ajuns la o pozitic mai
articulata, printre altele deja prevestita in primele sale opere, prin
discutii asupra cdrora oferd anumite ddri de seama in studlul “‘Deep
Structure, Surface Structure and Semantic Interpretation™, punand
intepretarea semantic la jumatate de drum fintre structura profunda
si structura superficiala. Alti autori, precum spre exemplu Lakoff®,
incearca si construiasci o semantica generativa in care fon'na
logico-semantica genereaza aceeasi structurd sintactica®,

TPentru o satisfdcatoarea panoramica a acestei tendinte vezi Nicolas Ruwt,
Introduction a la grammaire générative, Paris, Plon, 1967.
2 Jerold J. Katz i Jerry A. Fodo. “The Structure of a Semantic Theory™,
Language 39, 1963.
% Noam Chomsky, Aspects of a Theory of Syntax, Cambridge, M.LT.. 1965,
162.

Pln volumul Semantics, in ingrijirea Jui D.D.Steinberg si L. A. Jakobovits
Cambndge Cambndge University Press, 1971.

* Pe aceeasi linie vezi si : James McCawley, “Wheredo noun phrases come
from”, in XXX, Semantics, cit.
% “On Generative Semantics”, in XXX, Semantics, cit.
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TABELUL 17
EXEMPLU DE BIBLIOGRAFIE STANDARD
CORESPUNZATOARE

AAVV, Semantics: An Interdisciplinary Reader in Philoso-
by, Linguistics and Psycbolog, a cura di Steinberg,

.D. e Jakobovits, LA mbridge, Cambridge
University Press, 1971, pp. X-604.

Chomsky, Noam, Aspects of a Theory of Syntax, Cambridge,
M.LT. Press, 1965, pp. XX-252 (tr, it. in Saggi lin-
guistici 2, Torino, Boringhieri, 1970).

" “De quelques constantes de la théorie linguistique”,
Diogeéne 51, 1965 (tr. it. in AAVV, I problemi attuali -
della linguistica, Milano, Bompiani, 1968).

”  “Deep Structure, Surface Structure and Semantic
Interpretation”, in AAVV, Studies in Oriental and
General Linguistics, a cura di Jakobson, Roman,
Tokyo, TEC Cotporation for Language and Educa-
tional Research, 1970, pp. 52:91; ora in AAVV, Se-
mantics (v.), pp. 183-216.

Katz Jerrold J. e Fodor Jerry A., “The Structure of a Se-
mantic Theory”, Language 39, 1963 (ora in AAVV,
The Structure of Language, a cura di Katz, J.J. e Fo-
dor, J.A., Englewood Cliffs, Prentice-Hall, 1964,
pp. 479-518).

Lakoff, George, “On Generative Semantics”, in AAVV,
Semantics (v.), pp. 232-296.

McCawley, James, “Where do noun phrases come from?”,
in AAVV, Semantics (v.), pp. 217-231.

Ruwet, Nicolas, Introduction & la grammaire générative,
Paris, Plon, 1967, pp. 452.
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opere citate in notid vor trebui apoi si se regiseascid in
bibliografia finald (cu exceptia unor rare cazuri in care nota
citeazd un autor ce nu are nimic de-a face cu bibliografia
specificd a tezei, aga cum, spre exem?lu, mi s-ar intampla si
citez “Tubirea misca soare gi-alte stele” : nota ar fi de ajuns).

Nu e deloc adevirat si se spuni ci operele citate apar deja
in notd §i nu mai e necesard bibliografia finala: in realitate,
bibliografia finald serveste spre a arunca o ocheada asupra
materialului consultat §i serveste spre a extrage informatii
globale asupra literaturii despre subiectul respectiv si, deci, ar
fi nepoliticos fatd de cititor a-1 constringe si caute textele
pagind cu pagind in note.

Mai mult, bibliografia finald oferd, fati de nots, informatii
mai complete. Spre exemplu, in citarea unui autor striin, se
poate da in notd numai titlul in limba original, in timp ce
bibliografia finala va cita si existenta unei traduceri. in plus, in
noti se obignuieste s3 se citeze autorul cu prenume si nume, in
timp ce in bibliografia finald se va gési in ordine alfabeticd cu
nume §i prenume. Mai mult, dacd dintr-un articol existd o
primi editie intr-o revista si, apoi, o retipérire, mult mai usor de
reperat, intr-un volum colectiv, nota va putea cita numai a doua
editie, cu pagina volumului colectiv, in timp ce bibliografia va
trebui si inregistreze inainte de toate prima editie. O notd poate
abrevia anumite date, elimina subtitlul, s& nu spuni cate pagini
are volumul, in timp ce bibliografia ar trebui s dea toate aceste
informatii.

fn tabelul 16 dim un exemplu de o pagina de tezi cu
diverse note la subsol de pagina si fata-n fag3, in tabelul 17 ddm
aceleasi referinte bibliografice asa cum vor apdrea in
bibliografia finald, in aga fel incat sa se poatd retine diferentele.

Ne gribim insd si atragem aten{ia c3 textul propus ca
exemplu a fost conceput ad hoc in asa fel incat sd aibd multe
referinte de diferite tipuri si, drept urmare, n-as jura pe
credibilitatea sau claritatea conceptuali a sa.

! Dante, Paradisul XXX1, 145.
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Atragem atentia §i asupra faptului ci, din ratiuni de
simplificare, biblipgrafia a fost limitatd la datele esentiale
neglijand exigente de perfectiune si de completitudine
insumate la 111.2.3. _

Ceea ce in tabelul 17 numim bibliografie standard ar putea
asuma forme variabile: numele autorilor ar putea fi scrise in
intregime cu majusculd, cartile marcate cu XXX ar putea
merge sub numele ingrijitorului etc.

Vom vedea c# notele sunt mai dezinvolte la bibliografie, nu
existd preocuparea de a cita prima editie §i au ca tinta doar si
individualizeze textul de care se vorbeste, rezervand
bibliografiei informatiile complete; dau paginile numai 1in
cazurile indispensabile, nu spun céte pagini are volumul de
care vorbesc, nici daca a fost tradus. Ajunge ci existd
bibliografia finala.

Care sunt defectele acestui sistem? S3 luam, spre exemplu,
nota 5. Ne spune ci articolul lui Laskoff se afld in volumul de
XXX, Semantics, cit. Unde a fost citat? in nota 4, din fericire.
Dar daci ar fi fost citat zece pagini mai inainte? Se repetd din
comoditate citatul? Se lasd ca cititorul s se duca sa controleze
la bibliografie? insa, intr-un atare caz, e mai comod sistemul
autor-datd de care vom vorbi putin mai incolo.

V.4.3. Sistemul autor-data

In multe discipline (si tot mai mult in ultimii ani) se
foloseste un sistem ce permite eliminarea tuturor notelor de
referint bibliograficd pastrand numai pe cele in discutie si de
trimitere.

Acest sistem presupune ca bibliografia finald si fie
construitd scotdnd in evidentd numele autorului si data
publicarii primei editii a cartii sau a articolului. Bibliografia
asumd prin urmare una din urmitoarele forme, la alegere:

Corigliano, Giorgio

1969 Marketing-Strategie e tecniche, Milano, Etas
Kompas S.p.A. (2%d., 1973, LCtas Kompas
Libri), pp. 304.
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TABELA 18 .
ACEEASI PAGINA A TABELULUI 16 CU
SISTEMUL AUTOR-DATA

Chomsky (1965a:162), desi admitand principiul semanticii
interpretative a lui Katz (Katz & Fodor, 1963), dupa care
semnificatul enundrii este suma semnificatelor constituentilor
sdi elementari, nu renunta totusi la a revendica in oice caz
caracterul primar alstructurii sintactice profund¢ ca
determinanta a semnificatului'

Fireste, de la aceste prime pozitii, Chomsky a ajuns la o
pozitie mai articulatd printre altele deja prevestitd inprimele
sale opere )Chomsky, 1965 a:163), prin disuctii de care da o
dare de seami la jumatate de drum intre structurd profunda si
structurd superficiald. Alti autori (spre ex. Lakoff, 1971),
incercdnd si construiasc3 o semantica generativd in care forma
logico-semantici a enuntlirii genereazd aceeasi struucturd
sintactici (cf. McCaw[ey, 1971).

! Spre o satisficatoare panorami a acestei tendinfe vezi Ruwt, 1967.
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' TABELUL 19 )
EXEMPLU DE BIBLIOGRAFIE CORESPUNZATOARE
CU SISTEMUL AUTOR-DATA

Chomsky, Noam
19654 Aspects ‘¢1J'/ a Theory of S xintax, Cambrid-
Eh ress, Pp- 252 (tr. it. in
omsk ;, N., Saggi Linguistici 2, Torino,
Boringhieri, 1970).

1965b “De quelques constantes de la théorie
linguistique”, Diogéne 51 (tr. it. in AAVV,
I problemi attudli della linguistica, Mila:
no, Bompiani, 1968).

1970 “Deep Structure, Surface Structure and
Semantic Intcrpretanon aIJ obson,
Roman, ed., Studies in Oriental and Ge-
neral ngm:tu:.r. Tokyo, TEC Cotporation
for Language and Educational Research,
pp. 52-91; ora in Steinberg & Jakobovxts,
1971, pp. 183-216.

Katz Jerrold J. & Fodor, Jerry A.

1963 The Structure of a Semantic Theory”,
Language 39 (ora in Katz, J.]. & Fodor,
J A he Structure of Language, Engle-
518) ood Cliffs, Prentice-Hall, 1964, pp 479-

Lakoff, George
1971 “On Generative Semantics”, in Steinberg &
Jakobovits, 1971, pp. 232.296.

McCawley, James
1971 “Where do noun phrases come from?”, in
Steinberg & Jakobovits, 1971, pp. 217- 231

Ruwet, Nicolas
1967 Introduction d la_grammaire générative, Pa-
ris, Plon, pp. 452.

Stcmbexg, D.D. & Jakobovits L.A., eds.
Semantics: An 1 nterdmtplmary Reader in
Pbxla:opby, Lm uistics and Psychology,
Cambridge, Cambridge University Press,
pp- X-604.
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CORIGLIANO, Giorgio

1969 Marketing-Strategie e tecniche, Milano, Etas
Kompas S.p.A. (2° ed., 1973, Etas Kompas
Libri), pp. 304.

Corlghano, Giorgio, 1969, Marketing-Strategie e tecniche, Milano,
Etas Kompas S.p.A. (2°* ed., 1973, Etas Kompas
Libri), pp. 304.

Ce ingiduie aceastd bibliografie? Atunci ciand in text
trebuie s& vorbiti de aceastd carte, ea vd permite si v3
comportati astfel incat, evitdnd pe exponent, nota si citatul la
subsolul paginii:

in cercetarile asupra produselor existente, “dimensiunile esantionului
sunt si ele in functie de exigentele specifice ale experientei”
(Corigliano, 1969:73). Dar acelasi Corigliano avertizase ca definifia
ariei reprezinta o definitie comoda (1969:71).

Ce si faci cititorul? Merge sa consulte bibliografia finala gi
intelege ca indicatia “(Corigliano,1969:73)” inseamna “pagina
73 a cartii Marketing etc. etc.”

Acest sistem permite a elibera enorm textul si a elimina
optzeci la sutd din note. Mai mult, v obligd, in faza de
redactare, la a copia datele unei cérti (si a foarte multe carti,
cind bibliografia este foarte ampla) o singurd datd.

Este, deci, un sistem recomandabil atunci cind trebuie
citate multe carfi una dupi alta si, foarte adesea, aceeasi carte,
evitand astfel plictisitoare §i marunte note pe baza de ibidem,
de Op. cit. si asa mai departe. Este un sistem de-a dreptul
indispensabil atunci cind se face o trecere in revistd foarte
densi a literaturii referitoare la subiect. Luati, de fapt, o frazi

precum aceasta:

problema a fost amplu tratatd de Stumpf (1945:88-100), de Rigabue
(1956), Azzimonti (1957), Forlimpopoli (1967), Colacicchi (1968),
Poggibonsi (1972) si Gzbiniewsky (1975), in timp ce este in totalitate
ignorata de Barbapedana (1950), Fugazza (1967) si Ingrassia (1970).
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Daca pentru fiecare din aceste citate ar fi trebuit s& pun o
not# cu indicarea operei, pagina s-ar fi aglomerat intr-un mod
neverosimil gi, in plus, cititorul n-ar avea sub ochi intr-un mod
atdt de evident succesiunea temporalad, dezvoltarea interesului
pentru problema in chestiune.

Totusi, acest sistem functioneazi numai in anumite conditii:

a) sa fie vorba de o bibliografie foarte omogend si
specializatd, cu care probabilii cititori ai lucrarii voastre ar fi la
curent. Daci trecerea in revistd redatd mai sus se referd, si
presupunem, la comportamentul sexual la batracieni (subiect
cum nu se poate mai specializat) se presupune ci cititorul ar sti
dintr-o privire ci “Ingrassia 1970” inseamnd volumul
Limitarea nagterilor la batracieni (sau ca cel putin ar intui ci e
vorba de unul dintre studiile lui Ingrassia din ultima perioada
si, deci, diferit plasate fati de deja cunoscutele studii ale lui
Ingrassia din anii ’50). Dacd ins# voi facefi, s& zicem, o teza
despre cultura italiani din prima jumitate secolului, in care veti
cita romancieri, poeti, oameni politici, filosofi si economisti,
sistemul nu mai functioneazi, fiindcd nimeni nu este atit de
obisnuit sd recunoasci o carte dupi data si, daci stie s-o faca
intr-un domeniu specific, nu stie s-o faca in toate.

b) sé fie vorba de o bibliografie modernd sau cel putin din
ultimele dou secole. intr-un studiu de filosofie greacs nu se
foloseste citarea unei cérfi de Aristotel cu anul publicirii (din
motive foarte de inteles).

c) si fie vorba de o bibliografie stiintifico-eruditd: nu se
foloseste “Moravia, 1929” spre a indica Indiferentii. Daca
lucrarea voastra satisface aceste conditii si raspunde la aceste
limite, atunci sistemul autor-data este recomandabil.

In tabelul 18 veti vedea aceeasi pagind a tabelei 16
reformulatd potrivit noului sistem: si veti vedea, ca prim
rezultat, cd ea devine foarte scurtd, cu o notd in loc de sase.
Bibliografia corespunzitoare (tabelul 19) este un pic mai lungs,
dar si mai clard. Succesiunea operelor unui aceluiasi autor
sare-n ochi (ati observat c# atunci cdnd doui opere ale aceluiasi
autor apar in acelasi an se obisnuieste a se specifica data
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adaugindu-i litere alfabetice), trimiterile interne la aceeasi
bibliografie sunt mai rapide.

Veti retine ci in aceastd bibliografie a fost abolit acel XXX,
iar clrtile colective apar sub numele ingrijitorului (de fapt
“XXX, 1971”7 nu ar insemna nimic, fiindcd s-ar putea referi la
multe carti). )

Veti retine si c3, pe langd inregistrarea de articole ce apar
intr-un volum colectiv, uneori s-a pus si in bibliografie — sub
numele ingrijitorului — volumul colectiv din care sunt extrase;
si, cateodats, volumul colectiv e citat numai la termenul ce
priveste articolul. Motivul e simplu. Un volum colectiv ca
Steinberg & Jakobovits, 1971, e citat in sine fiindcad muite
articole (Chomsky, 1971; Laskoff, 1971; McCawley, 1971) fac
referire 1a el. Un volum precum The Structure of Language in
ingrijirea lui Katz i Fodor e insi citat la termenul privitor la
articolul “The Structure of a Semantic Theory” de aceiagi
autori, fiindc3 nu existd acolo-alte texte la bibliografie care s3
faci referire la el. o

Veti retine in fine c3 acest sistem permite imediat a se
vedea cind un text a fost publicat intdia oard, chiar daci
suntem obignuiti si-1 cunoajtem prin reeditiri succesive. De
aceea, sistemul autor-dati este util n tratarile omogene despre
o disciplind’ specificd, dat fiind cd in aceste domenii este
deseori important a sti cine a propus primul o anumitd teorie
sau a facut primul o.anumité cercetare empirica.

Existd o ultimd ratiune pentru care, cand e posibil, e
recomandabil sistemul autor-dati. Presupuneti c3 ati terminat o
tezi cu foarte multe note de subsol, astfel cd numerotindu-le
chiar si la fiecare capitol, ajungeti la nota 125. Deodatd b#gati
de seam3 ci ati neglijat s3 citati un autor important pe care nu
v3 puteti permite s3-1 ignorati: si ar trebui s&-I citati tocmai la
inceputul capitolului. Trebuie inseratd o not3 noua si schimbate
toate numerele pani la 125!

Cu sistemul autor-datd nu aveti aceastd problema: inserati
in text o purd si simpli parantezi cu nume si datd si apoi
addugati item la bibliografia generald (cu pixul, ori chiar
rebitind o singuri pagina).
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Dar nu e necesar sa ajungeti la teza deja dactilografiati: a
adduga note §i in timpul redactdrii pune mari probleme de
renumerotare, in timp ce: cu sistemul autor-datdi nu aveti
necazuri.

Daci acest sistem e rezervat unor teze foarte omogene din
punct de vedere bibliografic, bibliografia finald poate si fie
previizutd si. cu multiple abrevieri cind e vorba de reviste,
manuale, acte. latd’ doui exemple de dou bibliografii, una de
stiinte naturale, cealalta de medicina:

Mesnil,'F. 1896. Etudes de morphologie externe chez les Annélides.
Bull. Sci. France Belg. 29:110-287.

Adler, P. 1938. Studies on the Eruption of the Permanent Teeth. Acta
' Genet. et Statist. Med., 8 : 78 : 94,
“Nu mﬁ-ntrebatfce inseamni. Plecim de 1a principiul ci cel
care citeste acel tip de publicatie o stie deja.

V.5. Avertismente, capcane, uzante

Nenumirate sunt artificiile ce se folosesc itr-o lucrare
stiintificd §i nenumarate sunt capcanele in care ati putea cidea.
In limitele acestei scurte tratdri, ne marginim si oferim, intr-o
ordine aleatorie, o serie de avertismente ce nu epuizeazi
“oceanul fird de tirm” ce trebuie traversat in redactarea unei
teze. Aceste scurte avertismente va vor fi de folos numai pentru
a va face constienti asupra unei sume de alte pericole pe care
va trebui si le descoperiti singuri.

Nu oferiji referinte si surse pentru nofiuni de cunoastere
universald-Nimeni nu s-ar gandi s3 scrie “Napoleon care, cum
spune Ludwig, a murit la Sf. Elena”, dar cteodatd se comit
naivititi de acest fel. Este usor a spune “tesatorii mecanici care,
cum spune Marx, au marcat venirea revolutiei industriale”, in
timp ce e vorba de o notiune universal acceptats, chiar inainte
de Marx.
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Nu atribuiti unui autor o idee pe care el o reia ca idee a
altcuiva. Nu numai fiindca veti da impresia ci v-ati folosit
inconstient de o sursd de ména a doua, ci si fiindcd acel autor
poate s3 fi reluat ideea fard ca micar s-o fi acceptat. Intr-un mic
manual al meu despre semn reluasem, printre diversele
clasificiri posibile, §i pe aceea care imparte semnele fin
expresive si comunicative si, intr-o dizertatie universitard, am
gasit scris “dupd’ Eco, semnele se impart in expresive si
comunicative”, in timp ce eu m-am opus mereu la aceastd
subdiviziune ca fiind foarte grosoland: o citasem din
obiectivitate, dar nu mi-o insugisem.

Nu addugati sau nu eliminati note numai spre a rotunji
numerotarea. Se poate intdmpla ca la o tezi bitutd la magina
(sau chiar numai scris3 intr-un mod lizibil pentru dactilografa)
sa vi se intdmple s& eliminati o nota c& vi s-a dovedit gresitd ori
sd addugati una noud cu orice pret. In acest caz, “se strici”
ntreaga numerotare progresiva i cu atdt mai mult cu cat veti fi
numerotat capitol de capitol si nu de la inceputul la sfargitul
tezei (una este a numara de la unu la zece si alta de la unu la o
sutd cincizeci). Veti fi tentati, spre a evita sd schimbati toti
exponentii, s& inserati o notd de addugire sau sd scoateti alta.
Este omenesc. Dar, in atari cazuri, € mai bine a insera semne de
ad3ugare precum °, ®°, +, ++ si asa mai departe. Fireste, pare o
improvizatie §i vreunui conducitor stiintific s-ar putea s& nu-i
placa. Prin urmare, daca puteti, reordonati numerotarea.

Existd o metodd pentru a cita surse de mdna a doua,
urmdnd regulile de corectitudine stiintificd. E totdeauna mai
bine a nu cita la ména a doua, dar citeodata nu ne putem lipsi
de asta. Unii recomandd doud sisteme. S3 presupunem c#
Sedanelli ar cita din Smith afirmatia ca “limbajul albinelor e
traductibil in termeni de gramatica transformationald”. Primul
caz: ne intereseazi s punem accentul pe faptul cd Sedanelli fsi
asum3 ca fiind a sa proprie responsabilitatea acestei afirmatii;
vom spune atunci in not3, cu o formula eleganti:
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1. C. Sedanelli, // linguaggio delle api, Milano, Gastaldi, 1967, p. 45
(reia pe C. Smith, Chomsky and Bees, Chattanooga,
Vallechiara Press, 1966, p. 36).

‘Al doilea caz: ne intereseazi si evidentiem faptul ci
afirmatia este a lui Smith si il citdim pe Sedanelli numai spre a
ne linisti propria constiint, dat fiind ca folosim o surs3 de
ména a doua; vom scrie atunci in noti:

1. C. Smith. Chomsky and Bees, Chattanooga, Vallechiara Press,
1966, p. 56 (citat din C. Sedanelli, I/ linguaggio delle
api, Milano, Gastaldi, 1967, p. 45). -

A da totdeauna informatii precise despre editiile critice,
revizuiri §i altele asemdndtoare. Culturi diverse numesc in
mod divers acelasi personaj. Francezii spun Pierre d’Espagne
acolo unde .noi nu spunem Pietro di Spagna, ci Pietro Ispano.
Spun Erigéne, iar noi spunem Scoto Eriugena. Daca gsiti in
englezi Nicholas of Cues sunteti in prezenta lui Niccolo
Cusano (tot aga cum fireste veti sti si recunoagteti personaje ca
Petrarque, Petrarch, Michel-Ange, Vinci, Boccace). Robert
Grosseteste este, la noi, Roberto Grossatesta, Albert Le Grand
sau Albert the Great sunt Alberto Magno. Un misterios
Aqumas este Sf. Toma din Aquino’. Acela care pentru englezi
si germani este Anselm din (of, von) Canterbury este Anselmo
d’Aosta al nostru. Nu discutati de doi pictori atunci cand e
vorba de Roger van der Wayden si de Rogier de la Pasture,
fiindca sunt aceeasi persoani. Fireste, Jupiter este Giove . Fiti
atenti ‘§i cand scrieti nume rusesti dintr-o sursd francezi
invechitd: nu mai cideti in eroarea de a scrie Staline sau
Lenine, dar vd va veni pofta si redati Ouspensky cidnd se
translitereazd Uspenski. Acelasi lucru e valabll pentru orase:
Den Haag, The Hague si La Haye sunt L’Aja”.

Cum se pot afla aceste lucruri ce se intdlnesc cu sutele?
Citind despre acelasi subiect diverse texte in diferite limbi.

ln it., San Tommaso d’Aquino (n.tr.).
Sau Zeus (n.tr.).
Haga, in rom., (n.tr.).
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Intrdnd in joc. Tot asa cum orice copil stie ci Satchmo este
Louis Amstrong si orice cititor de ziare stie ci Fortebraccio
este Mario Melloni. Cine nu stie aceste lucruri dd impresia
ultimului sosit si a provincialului: in cazul unei teze (precum
cea in care candidatul, dupa ce a frunzArit vreo surs3 secundara,
examina raporturile dintre Arouet §i Voltairey in loc de
“provincial” se spune “ignorant”.

Hotardti-va cum compuneli adjectivele din numele proprii
strdine. Dacd scrieti “voltairian” va trebui si scrieti si
“rimbaudian”. Dacd scrieti ‘“volterrian™ veti scrie atunci
“rimbaldian” (dar al doilea uz este arhaic). Sunt ingaduite
simplificdri precum “niccian” spre a nu scrie “nietzschean™.

Fiti atenti atunci cdnd gdsiti cifre in carfi englezesti. Daca
intr-o carte american3 e scris 2,625 inseamna doud mii sase
sute doudzeci si cinci, in timp ce 2.25 inseamna doi virgula
douazeci si cinci.

Strdinii  nu scriu niciodatd Cinquecento, Setlecento,
Novecento , ci secolul al XVl-lea, al XVlIII-lea, al XX-lea.
Dar daci o carte franceza sau englezi scrie “*Quattrocento” in
italiana se referd la o perioada precisa a culturii iraliene si, de
obicei, florentine. Nu faceti echivalente facile intre termeni din
limbi diferite. “Renaissance” in englezd acoperd o perioada
diferitd de a noastrd, se giasesc acolo si autori din secolul al
XVIl-lea. Termeni ca “manierism” sau “Manierismus™ sunt
nseldtori si nu se refers la ceea ce istoria artei italiene numeste
“manierism”.

Mulyumiri — Este un bun obicei ca atunci cand cineva, in
afara conducitorului stiintific, fiind ajutat cu sfaturi orale,
fmprumuturi de carti rare, ajutoare de alt fel, insereazi, la

*** E vorba de singulara denumire italiana a secolelor cu incepere
de la secolul al XIlI-lea incoace, cand. potrivit cu cifra ce indica sutcle
(spre ex. 2 din 1200) le indica printr-un substantiv propriu: Duecento
(sec. al Xlll-lea etc.) (n.tr.).
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sfarsitul sau la inceputul tezei, o notd de mulfumire, Slujeste si
in a arata cél afi consultat persoane de peste tot. E de prost gust
a multumi conducatorului stiintific. Dac#l v-a ajutat, a facut-o
numai din datorie.

Vi se poate intdmpla si multumiti si s& vi declarati
indatorarea fatd de un cercetiitor pe care conducstorul vostru
stiintific 1l urdste, 11 detestd i il dispretuieste. Grav incident
academic. Nu e vina voastrd. Ori aveti fincredere in
conducitorul vostru stiinific §i, dacd el va spusese cd acel
cutare este un imbecil, nu trebuia s3-1 consultati. Ori
conducitorul vostru stiinfific este o persoand deschisa si
accepti ca elevul sau si fi ficut recyrs si la izvoare de care el
se disociazi si, eventual, va face din acest fapt subiect de
discutie civilizatid cu ocazia examenului de licentd. Ori, mai
degraba, conducitorul vostru stiintific este un batrin boier
capricios, livid si dogmatic si nu trebuia sa luati teza la un
individ de acest fel.

Iar daca voiati s-o faceti cu el, fiinded, in ciuda viciilor sale,
vi se pirea un.bun protector, atunci fiti in mod coerent
necinstiti, -nu-l citati pe celdlalt, fiindca ati ales s fiti de
aceeasi ras3 cu maestrul vostru.

V.6. Orgoliul stiintific

La IV.2.4. am vorbit de modestie stiintificd, care se referd
la metoda de cercetare si-de lecturd a textelor. S& vorbim acum
despre orgoliul stiintific, care se referd la curajul redactarii.

Nu-i nimic mai iritant decat acele teze (si citeodatd se
intdmpla si-cu carti tipdrite) in care autorul avanseazi continuu
niste execusationes non petitae.

Nu suntem calificati spre a aborda un astfel de subiect, totusi am dori
si ne hazarddm in ipoteza ci...

Ce nu sunteti calificati? Ati dedicat doul luni si poate ani
subiectului ales, ati citit poate tot ceea ce era de citit despre el,
ati gandit la el, v-ati ficut nsemndri si acum vi dati seama ca
nu sunteti calificat? Dar ce ati facut in tot acest timp? Daci nu
va simtiti calificati nu prezentati teza. Dacd o prezentati
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fnseamnd c# va simtiti pregatiti si, oricum, nu aveti dreptul s&
va scuzati. Prin urmare, o dat¥ expuse optiunile altora, o datd
aflate dificultatile, o data clarificat c4 despre un anumit subiect
sunt posibile rdspunsuri alternative, dai-i drumul. Spuneti
linistit “considerim c&" sau “se poate considera ca”. in
momentul in care vorbiti, voi sunteti expertul. Dacd se va
dovedi ci sunteti un expert incapabil, cu atdt mai r3u pentru
voi, dar nu avefi dreptul si fiti soviitori. Voi sunteti
functionarul omenirii care vorbeste in numele colectivitatii
despre acel anume subiect. Fiti umili si prudenti mai inainte de
a deschide gura, dar, cénd ati deschis-o, fiti mandri si orgoliosi.

A face o teza despre subiectul X inseamni a presupune ca
péand atunci nimeni n-a spus lucruri atit de complete si atat de
limpezi despre acel subiect. Toatd aceastd carte v-a invatat ci
trebuie sa fiti vigilenti Tn alegerea subiectului, c3 trebuie s fiti
cu mare bidgare de seamd in a-l alege in niste limite, poate
foarte facil, poate nedemn din punct de vedere sectorial. Dar
despre ceea ce ati ales, fie si Variatii in vdanzarea cotidienelor
la chioscul din colt, la chioscul din strada Pisacane §i Strada
Gustavo Modena de la 24 la 28 august 1976, despre acela
trebuie sa fiti maxima autoritate in viad.

Si daci veti fi ales o teza de compilatie ce asumai tot ceea ce
s-a spus despre subiect fard a adauga nimic nou, voi suntefi o
autoritate asupra a ceea s-a spus de citre alte autorititi. Nimeni
nu trebuie sa cunoascd mai bine decét voi- fot ceea ce s-a spus
despre acel subiect.

Fireste, va trebui si fi lucrat astfel incat sa fiti cu constiinta
impicatd. Dar asta este o altd problemi. Aici e vorba de o
chestiune de stil. Nu fiti plangareti si complexati, fiindca e
dezagreabil.
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V1. CONCLUZII

As vrea si inchei cu doud observatii: a face o tezd inseamnd
a te distra iar téza este asemenea porcului, nu se sinchisegte
de nimic.

Cel care, lipsit de practicd de cercetare, inspdimantat de
teza pe care nu stia cum s-o inceapd, va fi citit aceasti carte, se
poate simti terorizat. Cu atdtea reguli, cu atatea instructiuni nu
se iese viu la capat...

$i, in realitate, nimic mai fals. Din exigente de
completitudine, a trebuit si plec de la premisa unui cititor total
neavizat, dar fiecare dintre voi, citind vreo carte, fsi ficuse deja
multe dintre tehnicile de care s-a vorbit. Cartea mea a folosit
numai fn a le aminti pe toate, a scoate la lumina constiintei
ceea ce multi dintre voi absorbiserd deja fird s3-si dea seama.
Chiar si un automobilist, atunci cand e pus si reflecteze asupra
propriilor gesturi, si dd seama c3 este 0 magina uimitoare care
in fractiuni de secundi ia decizii de o importanta vitala far3 a-gi
putea permite erori. Si totusi,  aproape cu’ totii conduc
automobilul §i numirul rezonabil de persoane ce-si pierd viata
in accidente de circulatie ne spune ci cea mai mare parte scapi
cu viatd din acestea.

‘Important e a face lucturile cu gust. lar daci ati fi ales un
subiect ce va intereseaz, dacd veti fi decis si dedicati cu
adevirat tezei- perioada chiar scurtd pe care v-ati prestabilit-o
(am pus o limit minima de sasei luni) va veti da seama ci teza
poate fi trditdi ca un joc, ca un pariu, ca o_vénitoare de
comoara. :

Existd o satisfacti¢ sportivd in a vina un text ce nu se
gaseste, exist o satisfactie enigmistica in a gasi, dupi ce vei fi
reflectat mult, solutia uri€l probleme ce parea de nerezolvat.

“Trebuie si traiti teza ca pe o sfidare. Cel care sfideazi
sunteti voi: v-ati pus la inceput o intrebare la care nu stiati inca
sa raspundeti. E vorba de a gisi solutia printr-un numér dat de
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mutdri, Citeodatd, teza poate fi trditd ca o partida in doi:
autorul vostru nu vrea si vi incredin{eze taina sa, trebuie si
inconjurati, s3-1 interogati cu delicatete, s3-1 faceti si spuni
ceea ce nu voia si spund, dar ar fi trebuit si spuni. Citeodati,
teza este ca un joc : avefi toate piesele, e vorba de a le face s3
meargi la locul lor.

Daca veti fi facut teza cu gust, vd va apuca pofta de a
continua. De obicei, in timp ce lucrdim la o tezi ne gandim
numai la momentul in care se va fi incheiat: visdm vacantele ce
vor urma. Dar dac# lucrarea -a fost. facut bine, fenomenul cel
mai normal, dupi teza, este ivirea unei mari frenezii de lucru.
Vrem a aprofunda toate punctele ce fuseserd aménate, vrem si
urmim ideile ce ne veniserd-n minte, dar pe care a trebuit s3 le
elimindm, vrem si citim alte car{i, sd scriem unele studii. Si
acesta este semnul c& teza v-a activat metabolismul intelectual,
cd a fost o experientd pozitivd. E semn si ci ati devenit de-
acum victim3 a constrangeri la cercetare, putin asemenea lui
Chaplin din Timpuri Noi care continua si facd pe bufonul si
dupd ce termina de filmat: i ar trebui sa faceti un efort spre a
Vi opri.

Dar odat3 oprit, poate ¢ tocmai bagati de seama c3 aveti o
vocatie de cercetare, ci teza nu era numai instrumentul pentru a
lua licenta, iar licenta instrumentul spre a avansa in grad in
pozitiile sociale ori spre a-i mulfumi pe parinti. $i nu-i deloc
valabil a spune c#, propundndu-v3 si continuati a cerceta ar
insemna si va dedicati carierei universitare, a astepta un
contract, a renunta la un lucru imediat. Se poate consacra un
timp rezonabil cercetdrii §i find o altd meserie, fira a pretinde
si ai o sarcind universitard. Chiar un bun profesionist trebuie s3
continue s studieze.

Daci v3 veti dedica in vreun fel cercetdrii, veti descoperi ca
o tezi bine ficutd este un produs din care nu se arunc# nimic.
Ca primi utilizare veti extrage unul sau mai multe articole
stiintifice, poate o carte (printr-o reelaborare). Dar cu trecerea
timpului v3 veti da seama c# veti reveni la tez3 spre a extrage
din ea un material de citat, veti reutiliza fisele de lecturs,
folosind din ele poate pérti ce nu intraserd in redactarea finald a
lucrdrii voastre; acelea care erau parti secundare ale tezei
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voastre va vor aplirea ca’ inc’eput#ﬁde noi ce‘rcetﬂri...Vi se va
fntdmpla s& reveniti la teza voastrd si zeci de ani dup# aceea. $i
pentru c¥ va fi fost precum prima iubire §i va va fi i greu s-0
‘'vitati. La urma urmei, va fi fost pnma oard cnd ati ficut o
lucrare stiintificd serloasa $I nguroasa $l nu e o experientd de
neglijat.
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